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DE LA INTERVENCIO A LA REARTICULACIO
TREBALL EN COL.LABORACIO DES DE POLITIQUES CULTURALS

1. Introduccié. Comencar a mirar des de marcs
multiples

En l'analisi de les practiques de col-laboracié des
de projectes culturals i en relacié amb l'espai
public, la qiiestié de l'articulacié és un element
clau d’analisi. Aquest text es construeix des
d'un enfocament plural als processos de negoci-
acié de projectes d’art col-laboratiu, per afavorir
el transit de la mirada Gnica de la intervencié de
lartista a la mirada complexa i multidimensio-
nal de les politiques culturals, en l'articulacié
irearticulacié posterior dels projectes, és a dir,
en les seves mediacions i conseqiiéncies a llarg
termini. Per comprendre aquest pas explico com
eix argumental un exemple de Chicago que va
construir un model de treball en xarxa, més enlla
de la primera intervenci6 de 'artista.! Com a
coda descriuré un altre projecte que se situa en
una zona intermedia, que bé ens podria donar
noves pistes de com continuar el treball de dis-
seny, desenvolupament i analisi de projectes cul-
turals des de practiques de col-laboracié d’artis-
tes amb diversos col-lectius i comunitats.

Els projectes aqui descrits integren la pedago-
gia critica amb el treball cultural i la investiga-
ci6 com a politica cultural insurgent, ja que plan-
tegen formes diferents de produir i distribuir la
cultura. Aquesta posici6 transdisciplinar la con-
sidero un espai de traduccid o un espai intermedi
que, com descriuré al final, serveix per a cons-
truir noves relacions no només amb l'art, sind
també amb les politiques culturals i amb la
investigacié en el treball en comunitat des de

la rearticulacié constant d’aquests projectes.

2. Primera articulacié: de «Tele-Vecindario» a
«Street Level Youth Video»

Street Level Youth Media (SLYM), primerament
«Street Level Youth Video», és una organitza-

ci6 que des de I'any 1993 esta desenvolupant pro-
jectes a Chicago amb I'objectiu d’«educar joves
urbans en les media arts i les tecnologies emer-
gents per a la seva aplicacié des de l'autoex-
pressid, la comunicacié i el canvi social» (SLYM,
2005). Siplantejo analitzar aquesta organitzacid
és precisament pel seu origen basat en una inter-
vencié i una articulacié d’'un artista: Ifiigo Man-
glano-Ovalle. SLYM és fruit de la intervencié en

comunitat d’aquest artista a un barri llati de la
part Oest de Chicago, dins del marc del projecte
expositiu d’art public «Culture in Action» de
1996, comissariat per Mary Jane Jacob. Al principi
Manglano-Ovalle va treballar amb les comuni-
tats xicanes mitjancant forums d’opinié i diver-
ses trobades per potenciar el didlegila trobada?.
L'artista va emprar el video com una eina de tre-
ball per suggerir qiiestions significatives amb els
grups de joves, fins a prendre com a focus d’aten-
ci6 la violéncia als carrers i les relacions entre les
bandes urbanes.

I aqui ja comenca una primera articulaci6 fruit
de la negociacié de l'artista. Aquest projecte va
prendre cos des de la col-laboraci6 en xarxa amb
una televisid local, diverses xarxes de veins i un
programa d’activitats extraescolars. Fruit del
treball de I'adaptaci6 al medi de 'artista. Man-
glano-Ovalle, junt a la tutoritzacié educativa

de Paul Teruel, va fundar «Street Level Youth
Video» (SLYV). Era un projecte d’'un any de tre-
ball amb les diferents bandes de carrer per «con-
tracartografiar» 'espai public des de les visi-
ons iimaginaris dels grups d’adolescents. SLYV
es va estructurar com un espai de dialeg entre
els diversos grups: cada banda gravava dife-
rents materials que s’intercanviaven entre elles,
de manera que s’establia una via alternativa de
comunicacié. L'objectiu era oferir una contra-
partida a la imatge oficial que els medis produ-
ien dels adolescents a la part oest de Chicago, tot
analitzant les diverses perspectives, fent visibles
les veus ocultes i les diferéncies que existien al
complex social.

3. L’articulacié des de comunitats d’oposicié:
I’agéncia al treball de SLYV

Veiem com en la practica, el treball de I'artista
no s’'imposa des d'un medi de representaci6 que
intenta apropiar-se d’una realitat per presentar-
la en un altre escenari. L'artista en aquest cas

va intervenir en la complexitat del fet social, va
negociar amb diversos grups i va detectar, gra-
cies a un medi artistic com el video, una serie de
problematiques des de les quals s’estructuraven
les politiques d’identitat d’aquests joves. El pro-
jecte va sorgir no només per la capacitat de cata-
litzar de l'artista, sin6é que més aviat es va inse-

1 S6c conscient que aquesta analisino és equiparable als contextos d’actuacié en el panorama espanyol. Malgrat aixo, considero el marc d’aquest text un espai de
traducci6 per analitzar les dimensions rearticulades de determinades practiques col-laboratives.

2 Elseuprojecte original partia de la idea dels fanals nocturns i els serenos com a metafora de recuperacié de I’espai public sota el titol de «Tertulia. Existeix una
descripcié més detallada al cataleg de I'exposicio «Culture in action»: Manglano-Ovalle Ifiigo i Street- Level Youth Video (1995). «Tele-vecindario» En Sculpture

Chicago (1995) Culture in Action. Bay Press. Seattle, pags. 76-87

rir en un programa educatiu per poder posar de
manifest la problematica social i la complexi-
tat dels habitants d’aquesta zona de Chicago. A
més, va tenir el suport constant de Paul Teruel,
en la meva opinid, com a coautor del projecte.?
D’aquesta manera el projecte de «Tele-Vecinda-
rio» s’articulava en el moment que s’integrava
una estructura de xarxa ja creada, que fins i tot
es negociava constantment per poder construir
la seva millor forma de fer-se viable i servir la
comunitat. En aquest sentit promovia l'inter-
canvi des de les diverses posicions, amb les
seves diferéncies i particularitats. Es a dir,

el projecte comunitari articulava la diferéncia.

L'articulacié aqui quedaria entesa en el mateix
procés de construir aquesta nocié de col.lectivi-
tat autonoma des de diversos grups, incloent
tant les seves diferéncies i dissidéncies, les seves
particularitats, com les seves distancies i posici-
onaments. Aquesta mena d’agencia es presenta
com una «comunitat d’oposicié» (Ferguson 1995),
ja que articula les resistencies i diferéncies dels
col.lectius per transformar els sistemes hegemo-
nics. Sota aquesta nocid, la comunitat assumeix
també una problematicades del principi, perque
jano ésidentificada a partir del consens o la idea
d’homogeneitat. La seva capacitat d’agencia és
oposicional, ja que es desvia més a la seva capa-
citat de resisténcia col-lectiva (joves que lluiten
per una identitat diferent i particular des de
diverses agrupacions estructurades), que a la
seva demarcaci6 consensual des d'un unic atri-
but geografic (els joves chicanos). Amb aquesta
primera articulacié podem comprovar com la
comunitat no quedava designada genéricament
sota un eslogan homogeneitzant sin6 que es
constituia des de la seva capacitat col.lectiva
d’associacid, i en relacié amb les seves diferéen-
cies com a resistencia al sistema dominant.

El treball de l’artista en aquest sentit es compreén
des de la seva negociacié amb una «comunitat
politica coherent» (Kester, 1995). Aquesta és una
comunitat que no espera ser salvada per altres,
siné que aporta problematiques al projecte. Les
comunitats amb les quals treballa I'artista apor-
ten una visié més complexa al problema abordat
des dels espais de diferencia i conflicte on s’es-
tructuren les seves relacions de poder. En el cas
de SLYV, el projecte no mostra una Unica comu-
nitat, i les categories amb queé se la sol definir (ja
siguin de sexe, raga, eétnia o nacionalitat), sin6
que més aviat s’apropa a les particularitats de
cada grup, precisament per desmantellar aques-
tes nocions de politiques d’identitat i mitjangant

els tallers trencar les fronteres tant fisiques com
simboliques que distancien els grups de joves.

El projecte en aquest sentit pretenia aplicar-se
dins de les relacions complexes i les estructu-
res des d’on les bandes de carrer actuaven per
poder comprendre la multiplicitat de posici-

ons. Es a dir, el mode operatiu de SLYV s’arti-
cula des de la capacitat d’agéncia dels diversos
grups, per la qual cosa l'articulacié suposa aqui
un engranatge o mecanisme col-lectiu d’accié
que es plasma en el procés dels tallers en diver-
sos nivells. Els espais de treball creen una «inter-
ficie» o «intercanvi discursiu» (Kester: 1995) dels
agents participants: joves, artistes i educadors.
SLYV es va posar en funcionament des de I'agen-
cia, diferent i nova, que comporta aquest nou
espai, i amb aixo es construeixen xarxes comple-
xes de treball.

4. L’articulacié de SLYV mitjangant les bloc par-
ties: el dialogisme del treball col-laboratiu

Per la inauguracié de «Culture in Action» el
maig del 1993, el projecte es va articular en sor-
tir al carrer i construir una relacié directa amb
els diversos espais del veinatge. Es van exposar
instal-lacions que recollien el treball dels videos
realitzats per 14 bandes de carrer, en altres
temps rivals. Aquest esdeveniment es va anome-
nar «Tele-Vecindario». Recollia més de 60 videos
en forma d’instal-lacions dins 'espai public. Les
instal-lacions estaven disperses per tota mena
de localitzacions, des de les entrades a les cases,
el mobiliari urba del carrer, els patis del darrera
o els solars que hi havia al veinat.*

El projecte «Tele-Vecindario» va construir una
nova relacié amb l'espai public perque va articu-
lar els intersticis i les diverses esferes publiques
des de les contraveus de les bandes de carrerila
cultura juvenil. Aquestes construien una rela-
cié conflictiva amb l'espai public oficial des dels
mateixos intersticis, tant fisics com simbolics,
des d’on es produia el dialogisme® del projecte.
Aquesta intervenci6 publica col-lectiva passa-
ria a anomenar-se Street Level Bloc Party®, ja que
es considerava una festa als carrers per mostrar
les diverses mirades dels joves sobre la realitat
al seu voltant. Gracies a la bloc party realitzada el
projecte de SLYV passava a articular-se a 'espai
public, i a construir-se des de les relacions d’in-
tercanvi amb les xarxes veinals. El treball col-
laboratiu es construia amb els encreuaments
irelectures des de la mateixa comunitat, obria
un espai de traduccid constant entre la mirada
dels productors dels videos, les comunitats i els
llocs on es localitzaven les instal-lacions. La col-

3 Enelcataleg on apareix lainformacio6 del projecte, Teruel és nomenat educador de projecte extraescolar, perd el seu grau d’implicacid i treball amb les diverses
bandes de carrer fou fonamental per poder establir els vincles pel desenvolupament fructifer del projecte Font: Entrevista Paul Teruel, Chicago, octubre, 2004.
4 Pelseudesenvolupament es van emprar més de 100 coonectors privats d’electricitat, que juntament amb I’articulacié de tots els videos, suposaven «una metafora

potent per compartir el poders (Manglano- Ovalle i SLYV 1993: 86)

5 Faig servir el termini «dialogisme>, utilitzat per Holquist des de |a seva traduccié de diversos textos de Bakhtin (1981). Aquest teoric cultural rus va analitzar el
caire dialogic del llenguatge i en concret el de la forma literaria maltiple de la novel.la com un espai d’encreuament de veus, de perspectives del mén, més enlla del
dialeg equitatiu o consensual, en constant referéncia a un complex referencial. Per aprofundir-hi més: Bakhtin, M.(1981), The Dialogical Imagination: Four Essays by
M.M. Bakhtin. Traducci6 de Caryl Emerson i Michael Holquist. Ed. Michael Holquist. Austin: Austin:University of Texas Press.

6 «Bloc party» es pot traduir per «festa d’unailla o bloc de cases».



laboracié es produia novament de cara a un ter-
cer,iamb un tercer, en un espai de mirades creua-
des que bé podriem denominar com a dialogic.’

Amb aquesta bloc party el dialogisme de SLYV va
emergir a l'esfera publica. El projecte articulava
les diverses posicions i relacions de poder dels
agents implicats. Amb aixo0 les diverses veus que
es (re)presentaven eren sempre en moviment
ienreferencia a altres, a altres espais i altres
dimensions del projecte, més enlla de la mera
representacié de videos de bandes de carrer.

Les dimensions identitaries, les politiques d'ur-
banisme, la violéncia al carrer, es creuavenies
referien constantment les unes a les altres, sense
poder concloure en una posicié determinada,
siné en un intercanvi reciproc des de diver-

sos espais i llocs, repolititzant I'espai quotidia
iel complex social proper. Les diverses formes
en que el projecte artistic i col-laboratiu s’arti-
culava en aquest projecte es desvien en la seva
interaccié e interpel-lacié a altres agents i altres
nivells de significacié que s’interrelacionen. L'in-
tertextualitat de les obres presentades a la bloc
party celebrada es mostrava des de l'acte reci-
proc de presentar-les totes en dialegs complexos:
I'intercanvi de videos d’'unes bandes a les altres
per coneixer-se durant els tallers, el cementiri-
homenatge a les morts de diversos grups de ban-
des, els endolls i negociacions amb els veins, les
diverses instal-lacions en els patis del darrera
idavant les entrades de les cases, els diversos
publics i els mateixos agents involucrats en els
tallers i projectes, el veinat prenent els carrers
durant la festa d’inauguracié, etc. Tot aixo des
d’'un espai col-laboratiu de dialeg creuat per veus
iresisténcies que deconstruia el barri en multi-
ples esferes publiques.

5. Larearticulacié de SLYM: el treball en xarxa
des del dialogisme

Aquest espai de dialogisme no només es va cons-
tituir momentaniament, sin6é que va donar pas a
I'emergencia oficial de SLYM, fruit d’aquesta col-
laboracié en xarxa i des de la mirada de Manglano
Ovalle (1994), i més tard de Paul Teruel, qui va
continuar en la direccié del projecte. L'equip tec-
nic i huma van reconstituir unes politiques cul-
turals que van donar 'oportunitat de rearticular
aquest procés comunitari més enlla de la realitat
geografica o temporal, en una estructuracié6 del
video com una eina pedagogica i d'investigacié

al servei dels joves. El procés de «Tele-Vecindario»
es va traduir en les «Street Level Bloc Party» pro-
duides per SLYM, on es materialitzava la major
part de la produccié anual en el veinat.?

Amb dialogic em refereixo de nou a a la nota 5.

o~

Actualment SLYM es composa de més d’una vin-
tena de projectes diferents d’educacio en els
medis. Cal subratllar que entre les seves files hi
ha educadors que van formar part dels tallers en
el passat.’ Cal matisar també que en el seu tre-
ball en xarxa col-labora amb el Centre for Comu-
nity Arts Partnership (CCAP) del Columbia
College per oferir beques de practiques i service
learning a estudiants.’® Com a estructura rearti-
culadora, el CCAP proveeix de beques als partici-
pants dels projectes comunitaris perque puguin
accedir a nivell d’educacié superior en aquesta
universitat.’® Amb aixd podem comprendre el
procés en xarxa de la intervencié d’art en la
comunitat, en articular-se en la seva forma d’in-
teractuar amb les comunitats, i rearticular-se en
la seva forma de produir una relacié a llarg ter-
mini amb els agents gracies a SLYM —i al CCAP
indirectament. En aquest procés de negociacio,
la primera relacié de representacio, de compren-
dreiinterpretar simbolicament uns agents soci-
als (les comunitats xicanes i després les bandes)
amb un agent i un espai institucional del sistema
de I'Art (I'artista, i 'exposicié «Culture in Action»)
es transforma en una relacié de distribucié i pro-
duccié cultural (el marc institucional de SLYM

). Es important subratllar llavors que la llavor
engendrada col-lectivament per «Tele-Vecinda-
rio» ara es dissemina apostant per una capacitat
col-lectiva d’acci6 politica estructurada que pren
cos materialitzada en una plataforma estructu-
rada: SLYM. D’aquesta manera el primer treball
d’articulacié de l'artista amb els col-lectius s’es-
tén en xarxa més enlla de la presencia fisica de
lartista. I aquest fet és ja una qliestié d’agencia

a nivell de politiques culturals.

6. Larearticulacié com a treball transversal:
SLYM com a politiques culturals en xarxa

La relacié de les politiques culturals endegades
per SLYM ja no es constitueix només des de la dis-
tribucié equitativa de la cultura gracies a un pro-
jecte d’art public, perqué certs receptors parti-
cipin en ella, o millor dit, hi accedeixin. Aquesta
relacié comportaria quedar-nos encallats en unes
politiques culturals d’estructura jerarquica pira-
midal on un comite cultural planifica i decideix
quins agents produeixen i imparteixen la cultura.
Altrament, les politiques culturals d’aquest pro-
jecte emergeixen des dels mateixos participants
en un treball en xarxa, que sorgeix de dalt a baix
ion hiha una plataforma (és a dir, SLYM) que per-
met aquest intercanvi reciproc.

La rearticulacié en aquest cas permet que l'inter-
canvireciproc, un cop en mans de l'artistaiels

Després de nombroses edicions les bloc party van acabar per desapareéixer per la pressié mediatica i la normativitzaci6é d’un canon d’actuacié que tancava possibi-

litats d’acci6 a SLYM, tal i com varis directius del projecte em van comentar I’any 2004.

S ©

Informacio donada per varis membres de SLYM en una entrevista. Chicago Novembre, 2004.
«Service learning» és un metode educatiu de practiques en comunitat que s’ha de completar en determinades carreres universitaries als EUA. Amb aix0 es pretén

patrocinar la dimensié social de I'educaci6 de grau superior ila seva practica en treball comunitari.

I'informaci6 que es presenta a la pagina Web de CCAP: http://ocap.colum.edu

Aquesta informacion prové d’una entrevista personal amb Paul Teruel, curiosament el director actual del Community Partnerships de CCAP. Es pot contrastar amb

col.lectius amb els quals treballa, es transfereixi
is’extrapoli al marc politic de les institucions,

de manera que aquesta produccié cultural sigui
negociada i reapropiada constantment. Amb aixo
I'articulacié de la Bloc Party, com a primera cons-
truccié d'un espai dialogic, es va transformar en
una rearticulaci6 des d’'una agéncia col-lectiva,
és a dir SLYM, ja que trencava la produccié de
coneixement ila seva distribucié cultural verti-
cal en forma de l'exposicié «Culture in Action».
Amb aquesta dimensié rearticuladora, el treball
de SLYM apunta a una dimensié transversal. Pri-
mer reinverteix la relacié politica vertical donada
d’antuvi (un comissari, que tria un artista, lligat
alhora a una comunitat). En segon lloc s’escampa
en un treball horitzontal on s’articula en xarxa
amb els col-lectius i la seva situaci6 (un artista,
amb projectes comunitaris en col-laboracié i amb
un educador social, amb un problema que es
negocia i s'identifica). I en tercer lloc, es rearti-
cula en treballar transversalment des de SLYM,
tot creuant i mesclant productors i receptors de
cultura, medis i estructures de treball, i sobretot
representacié simbolica amb distribucié mate-
rial en un mateix espai en el treball en xarxa: els
alumnes poden ser futurs tutors o rebre beques
d’estudis en participar en els projectes.

El concepte de rearticulacié aqui implica sempre
una tensié implicita de conjugar per una banda
moments d’articulacid, que treballen les dife-
rencies i els antagonismes, per exemple el pro-
jecte de l'artista i els col-lectius, o els projectes
de video i les bandes de carrer; i per altra banda
la relacié de rearticulacid, com I'espai obert per
la reapropiacié dels medis de produccié per part
dels participants, fins al punt de poder dissoldre
la relacié de produccid, recepcié i distribucié, per
exemple les bloc parties, els tallers i exposicions
produits per SLYM. [ en aquesta tensié entre allo
que és possible articular i allo que es rearticulara
constantment per altres, i allo que s’integra i allo
que se subverteix constantment és on rau la pos-
sibilitat de subversié de la cultura entesa com un
acte de traduccid constant (Bhabha 2002). Aquest
acte de traduccié queda definit sempre com un
espai entre-medis, on la cultura torna sempre en
un moment intersticial de continua reapropiacié
irearticulacié per altres, en les seves mescles,
lectures, apropiacions i noves relectures «des de»
iamb un tercer.

En aquest sentit SLYM continua actuant en
aquesta rearticulacié de les politiques culturals.
La intervenci6 original de l'artista s’ha multipli-
cat amb un treball en xarxa que ha generat una

rearticulacié de la vida publica, des de les multi-
ples esferes publiques, la pedagogia critica i el
treball en comunitat en xarxa des de diverses
coalicions. Més enlla de la relacié amb «Culture
in Action», i més enlla de la seva dependeéncia
cultural amb el sistema de I'art, siné més bé en les
politiques culturals que es van obrir en xarxa des
de la rearticulacié de «Tele-Vecindario» a SLYM.

7. Larearticulacié com a espai de treball: Res-
source Kiinst e.V.

Pretenc acabar aquest text amb una practica des
de noves formes de col-laboracié col-lectiva d’en-
gendrar practiques publiques des dels intersticis
iresidus de la rearticulacié de la politica cultu-
ral. Per exemplificar-ho presentaré al grup Res-
source: Kiisnt eV. en un treball dut a terme per
Carmen Morsch i Nana Liith, dins del projecte

de desenvolupament comunitarii arts partici-
patives: «Der Friessische Teppich»'? a la regi6

de Hannover. Carmen i Nana hi sén convida-

des suposadament com a artistes, i com a tals,
en 'escenari d'un petit poble alemany, han d’or-
questrar les seves capacitats culturals per cons-
truir relacions fructiferes i critiques amb la
comunitat. Tot un desafiament que comporta ser
conscient de la feina d’uns artistes, com a agents
externs, en un petit poble, i dels perills dels dis-
cursos i instrumentalitzacions que el desenvo-
lupament cultural en aquesta regié pot tenir.
Bé... Que decideixen fer aquestes dues mitjance-
res d'art? Precisament treballar aquesta situacié
com el seu projecte d'intervencid, i per tant de
rearticulacié, ja que la seva meta sera traduir el
mateix projecte entre-medis.

El projecte va rebre el nom de «Transfriesische
Nachrichten». Les autores van editar un butlleti
que fou distribuit en 3 diaris locals, que amb
dues edicions mostraven primer, amb entrevis-
tes, el concepte d’art i participacié dels artistes
convidats al projecte, com la politica cultural ofi-
cial;ien segon lloc, el procés de negociacié en els
projectes des de les reaccions dels participants,
la politica cultural en procés. Aquests butlletins
eren els elements de mediacié de les relacions
conflictives alhora que clarifiquen la tecnologia
de la mirada al projecte des de dues posicions
diferents. Aquests butlletins es materialitzaven
com una investigacié etnografica, visual i escrita.
El seu metode d’'indagacié rellegeix el procés cul-
tural des del dialogisme i els encreuaments de
veus, d’allo que es diu, d’allo no dit, i sobretot,
allo que queda entre linies. En darrer lloc, com
una estrategia contradictoriament esperanca-
dora, la seva practica es rearticula en situar-se
en un nou escenari intersticial: les mitjanceres

12 Ladocumentacio del projecte apareix a la publicacié «Arbeitgemenischaft deutscher Kunstvereine «(2003).Der Friessische Tepich_ Ein Gewebe aus Kusnt, Kirche
and Kommunikation. Berlin. Exsiteix una descripcié complementaria a la seva pagina web.
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emplacen un mateix espai, en un sopar-avalu-
acié final, els diversos agents implicats en l'ac-
cid, des de participants en accions, tot passant
per artistes i diverses figures institucionals tant
de I'art com de la regidé. Aquest escenari implica
trencar els limits del dialeg jerarquic establert,
ja que desplaca aquesta relaci6 a les politiques
culturals, ja que treballa en «els buits del ter-
reny» (Morsch 2003:65).

8. Coda des de Ressource Kiinst e.V.: Cap a nous
territoris intermedis

M’interessa relatar aquest projecte de Morsch
iLith, perque, en assumir les relacions de poder
de les seves posicions, decideixen construir

el seu treball en comunitat com una mediacié
artistica que rellegeix diferencialment les prac-
tiques discursives que emergeixen de la politica
cultural del conjunt general del projecte.

El seu projecte, a més, no és tan espectacular
com el de SLYM, pero precisament per la seva
postura intermeédia, el seu treball de traduccié
iles relacions que rearticula, afegeix quelcom
més. I aquest quelcom «més» és el paper del pro-
jecte comunitari, de les politiques culturals tre-
ballades des d'un espai intermedi de traduccié6.
Aquesta proposta es pot concebre també com
un tercer espai (Bhabha 2002) o espai de traduc-
cié incessant des de la investigaci6-mediacié que
es desenvolupa a nivell cultural. Precisament té
com a objecte de treball les multiples negociaci-
ons que es posen en joc quan tenim un escenari
amb artistes, comissaris, agents socials, comu-
nitats, politics i medis de comunicaci6, tot un
ventall de resisténcies i interessos ocults en joc.
Aquesta performance cultural que desenvolupen
suposa la clau perque el seu projecte es basi en
la constant rearticulacié: és a dir, apropiacié
ireapropiacié de la produccié cultural, o plante-
jat d’'una altra manera, com es produeix, es rep
iesreacciona en contra/a favor/ «entre-medis»
de la cultura. En aquest sentit el seu projecte es
rearticula en tant que fa emergir una nova rela-
cid des dels textos que constitueixen els projectes
col.laboratius i comunitaris. La seva accié inter-
ventora s’aplica com una contraciencia, que
treballa els punts cecs i les complexitats que
emergeixen des de I'escenari de les mateixes
practiques culturals: quins escenaris, quins tex-
tos, quins actors, quins guions i quins directors
s'impliquen en el projecte. Es a dir, exposen els
mecanismes que produeixen el fet de la politica
cultural i juguen amb ells. I aquests mecanismes
d’alguna manera es tradueixen a través del pro-
jecte, és a dir, venen entre-medis.

Es en la pregunta sobre la rearticulacié i la seva
investigacié constant des de totes les dimensi-
ons del projecte on radica la resisténcia a la nor-
mativizacié de les politiques culturals, tal com
ens mostren els processos de negociacié dels
projectes de mediacié i rearticulacié, tant de
SLYM com de «ResourceKunst E.V.», en obrir nous
marcs per la traduccié constant de la cultura.
Aquest espai de traduccié suposa, en la meva
opinid, una contradictoria esperanca de cara als
multiples fronts en el treball col-laboratiu: artis-
tes, educadors, activistes, teorics, comissaris,
politics, tecnics, investigadors i participants en
els projectes. Quan aquesta multiplicitat suc-
ceeixi podem repensar nous territoris interme-
dis d’'intervencid, més enlla de I'ambit de I'art, en
tots els agents i dimensions culturals implicades
en les diferents esferes publiques, en una rearti-
culacié des de politiques culturals.

Agraiments

En primer lloc agrair a les persones implic

des en aquests projectes per la seva proxim
tatiajuda: Aqui entra part de 'equip de Street
Level Youth Media que vaig coneixer I'any 2004,
itambé Paul Teruel i Andrés Luis Hernandez,aixi
com Nana Liith i Carmen Moérsch. Finalment, vull
agrair també a Aida Sanchez de Serdié els seus
consells per seguir traduint des de l'escriptura
d’aquest tipus de projectes.
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Ramon Canal Oliveras

UNA APROXIMACIO ALS CANVIS SOCIALS DE LA

MANRESA ACTUAL*

La intencié d’aquest article és exposar elements
de canvii de continuitat en I'evolucié de la soci-
etat manresana durant els darrers vint-i-cinc
anys. Tot prenent com a base dades sobre 'evo-
luci6é demografica, extretes de I’Anuari Esta-
distic de Manresa 2006, aixi com visions de
Manresa exposades a la premsa diaria, revistes
illibres, es planteja un esquema analitic molt
simple: d'una banda, la contraposicié de la
Manresa de finals del segle XX amb la de princi-
pis del segle XXI; i de I'altra, 'enumeracié d’al-
guns trets que em semblen propis de la idiosin-
crasia manresana i, cal dir-ho, forca resistents
al canvi. Considero que, toti que no existeix un
estudi sociologic exhaustiu sobre la Manresa
contemporania, ja se n’han fet prou aportacions
com per fer-ne ara un cert dibuix, certament
esquematic i una mica barroer, pero suficient
per alimentar el debat.

PRIMERA PART:
EL CANVI (CONTRAPOSICIO DE DUES IMATGES
DE MANRESA)

1. La Manresa estancada dels anys 801i 90

Manresa ha creat una certa mitologia sobre
I'edat d’or de la ciutat industrial. Si, és ben cert
que durant el segle XIX es va consolidar com

a centre de produccié téxtil molt potent, que hi
va haver emprenedors ben destacats i una vida
social molt rica, i també que, de manera espora-
dica perd en una data tan simbolica com el 1900,
es va situar en el quart lloc de Catalunya en
nombre d’habitants, gracies en bona partala
immigraci6 de ponent i de la muntanya. També
és cert, pero, que tot allo va ser accelerat i una
mica fragil: les construccions, les empreses,

la burgesia..., i també que I'entorn natural no és
massa productiu i el diferencial de creixement
respecte a d’altres punts del pais s’explicava
per la disposicié de salts d’aigua que permetien
moure les maquines en la primera industrialit-
zacié. Feti fet, quan aquest avantatge compara-
tiu va desapareixer, Manresa va comencar a per-

dre pes relatiu d’'una forma lenta pero inexorable.

A Manresa la gran crisi de la induastria va
comencar I'any 1962, abans que al conjunt de

Catalunya. Aix0 explica, entre d’altres coses,
que la immigracié procedent d’Andalusia i altres
parts d’Espanya no fos a Manresa tan forta com
als entorns de Barcelona i Tarragona. En la
industria textil i les seves industries auxiliars
es van destruir tants llocs de treball que, tot
ilemergencia de nous sectors economics com
el metall o els serveis, des de finals dels anys 70
l’atur va passar a ser una amenaca real per a
moltes families manresanes, i va condicionar
fortament les seves decisions.

Després d'uns anys 60 i 70 de natalitat récord
(1.100-1.200 naixements/any), als anys 801 90
es van produir dos fenomens que van reduir el
nombre anual de naixements a poc més de 500.
D’una banda, el climateri de la generacié que
havia procreat de manera tan generosa i anti-
cipada; de I'altra, les actituds de la generaci6
segiient, en qué moltes dones ja no van estar
disposades a renunciar a una vida laboral,
iletapa de formacié es va allargar per a tothom.

En pocs anys, la flamarada de desarrollismo i tran-
sicid cap a la democracia va donar pas a una
etapa més freda i més reposada. La ciutat es

va dedicar a digerir els canvis, pero li va cos-

tar molt dotar-se de projectes nous per alimen-
tar el futur.

Les fases de creixement economic que durant
els 80190 es van produir a Catalunya van ser a
Manresa més curtes i menys intenses. Lanome-
nada «euforia olimpica», per exemple, no hiva
deixar cap petjada significativa. Aixi, va conti-
nuar I'emigracié de les persones més qualifica-
des cap a Barcelona i altres entorns més prome-
tedors.

Pel que fa al tema de l'urbanisme, el flamant

Pla General d’'Ordenaci6 Urbana de 'any 1981,
modeélic per les intencions i els conceptes gene-
rals, practicament no es va desenvolupar. Més
enlla de la pérdua d’oportunitats per resoldre
deficits historics, com la manca d’espais verds

i d’equipaments culturals, una conseqiiéncia
ben tangible d’aquella paralisi va ser que la poca
creaci6 d’habitatge nou va impulsar la tendéncia
de les families manresanes joves a instal-lar-se

1 Elpresentescrit és el resultat d’ampliar i actualitzar la ponéncia presentada a la jornada de debat d’IDENSITAT, En Procés. Manresa, 8 d’octubre de 2005.

en algun dels municipis de 'entorn de la ciutat,
basicament Sant Joan, Sant Fruités i Santpedor,
pero també, i cada vegada més, Sant Salvador,
el Pont de Vilomara, Castellgalii Castellnou de
Bages.

Tant el creixement natural com el saldo migra-
toriintern —-és a dir, sense tenir en compte la
immigracié estrangera- donen xifres negatives
fins els anys 2001-2002. Un fenomen que acom-
panya tot aixo és I'extremat envelliment de la
poblacid, que arriba al punt maxim també al
2001-2002.

2. La Manresa desbordada dels anys 2000

A finals dels anys 90 Manresa aconsegueix
pujar al carro de la bonancga econdmica espa-
nyola, fonamentada en la millora de les expor-
tacions industrials, el desenvolupament del sec-
tor serveis i, cada vegada més, en la «forca del
totxo». En aquest punt val a dir que el nou Pla
General d’Ordenacié Urbana, carregat de conve-
nis amb agents privats, s’aprova 'any 1997, just
en el moment que el sector de la construccié
pren embranzida a tot el pais. Les conseqiién-
cies d’aquesta conjuncié sén tan espectaculars
com doblar el nombre d’habitatges iniciats, fins
a superar folgadament la linia dels 1.000 habi-
tatges per any.

En aquests anys tan bons per a 'economia i, con-
segiientment, per als pressupostos publics, també
es produeix una recuperacié de I'ambicié pel que
fa als projectes col-lectius i la projeccié de la ciu-
tat, comencant pel lideratge comarcal. Els ambits
on s’actua sén principalment tres: renovaci6 d'in-
fraestructura basica (clavegueram, abocador,
enllumenat, etc.), revitalitzaci6 del Nucli Antic,
iconstruccié de grans equipaments de «coneixe-
ment» (cultura, educacié, recerca aplicada, etc.).

El capital local ja no fuig a les primeres de canvi
is’aposta per iniciatives interessants al territori.
En aquesta nova conjuntura, es recupera molt
rapidament la demanda de ma d’obra, coincidint
amb l'entrada al mercat laboral de les generaci-
ons nascudes de 1980 en endavant, for¢ca minva-
des d’efectius, i també amb el moment en que
s’exerceix una fortissima pressié migratoria des
de determinats paisos d’Africa, América i Europa
de I'Est. El resultat d’aixo és que en cinc anys el
nombre de persones estrangeres residents a
Manresa passi de 3.000 a 10.000, aproximadament.

Paral-lelament, s’incrementa la immigracié
nacional procedent de Barcelona i el seu entorn,
fins al punt de compensar amb escreix el con-
tinuat degoteig de families manresanes cap als
pobles de la corona de Manresa. [, finalment,
els fills del baby-boom dels 601 70 creen families
itornen a situar el nombre de naixements per
sobre del de defuncions. Tot plegat fa que, des
de 'any 2000, la poblacié manresana creixi de
forma rapida i constant, i també que es diversi-
fiqui i es rejoveneixi.

3. Sintesi: les dues cares d’una realitat social
transformada

La Manresa estancada podia semblar, d’entrada,
una realitat depriment: la (mala) gestié d’'una
decadéncia que només podia portar, a migillarg
termini, a la decrepitud i ruina de la seva subs-
tancia econdmica, urbanistica i social. Tanma-
teix, tenia els seus avantatges. Per exemple, un
entorn més conegut i tranquil, un ninxol territo-
rial sense sobresalts, o la facilitat d’accés a uns
serveis publics basics que havien quedat sobre-
dimensionats. En aquest sentit, van ser uns anys
«gloriosos», pero allo no podia durar. La prova és
que al cap de poc 'administracié catalana va fer
numeros i va forcar la reduccié de l'oferta, ni que

DE LA MANRESA ESTANCADA...

.. ALA MANRESA DESBORDADA

e Envelliment

Context econdomic advers

Sensacié de paralisi

Escassetat de projectes transformadors
Poca capacitat de gesti6 de projectes
Millora de 'accés als serveis publics
Tendencia a I'atonia social
Marginalitat territorial, pero protegida
Sense futur a mig o llarg termini

Rejoveniment

Context economic favorable

Sensacié de descontrol

Abundancia de projectes transformadors i
generadors de consens

e Creixent capacitat de gesti6 de projectes
Desbordament dels serveis publics
Emergéncia de nous conflictes socials
Integracié territorial, pero exposada

Un futur més incert i més hipotecat




fos a través de fusions hospitalaries i escolars.
La Manresa desbordada és més facil de vendre
per als publicistes de tota mena: una ciutat
dinamica i moderna, que creix i diversifica les
seves bases economiques i socials, ofereix més
oportunitats de treball i de diversié. Hi estem
d’acord -i com ens en lamentariem si no ho tin-
guéssim!- pero els canvis en I'entorn fisic i huma
no soén facils de pair, i més si hi afegim el «ter-
ratremol» causat per les noves tecnologies en

la manera d’entendre el mén, de produiride
relacionar-se. La paradoxa és que, just en el
moment que Manresa es feia a la idea d’adaptar-
se a les necessitats i les expectatives d’una soci-
etat crepuscular, ha arribat una onada de vida
que posa potes enlaire els esquemes mentals

i, malauradament, també les infraestructures,
els equipaments i els serveis publics. Les sen-
sacions dominants sén el desbordamentil'es-
tranyament. Es evident que salten les costures
ique ens cal un «vestit nou», perque vells i nous
manresans ens hi sentim comodes, pero ningu
sembla saber com fabricar-lo.

SEGONA PART:
LA CONTINUITAT (TRETS PECULIARS DE LA
IDIOSINCRASIA MANRESANA)

1. Manresa, una ciutat que s’explica per allo que
no és?

Recordeu el temps en que Manresa i Vic es dis-
putaven una capitalitat simbolica, la de la
«Catalunya catalana»? Concebut com un debat
sobre les essencies i la puresa, Manresa tenia
les de perdre. Pero si acceptem Catalunya tal
com és, diversa en tots els aspectes, Manresa
ens apareix com una sintesi del pais: no és ni
de mar ni de muntanya; ni de la Catalunya
vella ni de la Catalunya nova (va ser 200 anys
«terra de ningu»!), ni industrial ni de serveis,
ni metropolitana ni d’interior, ni convergent ni
socialista. Per les seves dimensions, esta per
sota del nivell de Girona, Lleida o Reus, pero
per sobre d’Igualada, Vic o Vilafranca, en una
lliga que ha de jugar sola. Estadisticament és

molt propera a la mitjana nacional pel que fa

al pes dels sector productiu, del nivell de renda,
de la taxa d’'immigracid, dels usos lingiiistics

i del comportament electoral. Es a dir, que
Manresa, «cor de Catalunya», té una mica de cada
cosa, o ho té a prop, i de res en té molt. Es defi-
neix en negatiu, i aixo fa que costi molt identi-
ficar-la.

2. Manresa, una ciutat sense elits?

Resulta for¢a sorprenent que en mil anys d’his-
toria Manresa no hagi donat cap figura de verita-
ble primer nivell nacional, en cap terreny: ni en
les arts, ni en la politica, ni en 'economia.? Els
«manresans il-lustres», merits a part, tenen una
projeccid basicament local, fet que no és el cas
de la majoria de ciutats intermedies catalanes.

Per altra part, hi ha una ferida historica que
encara cou: la de la burgesia emprenedora del
segle XIX que, un cop va haver fet fortuna, va
abandonar la Catalunya interior, per ampliar les
seves perspectives vitals, de negoci o de gaudi,
en entorns més dinamics i/o atractius. Després
ha passat el mateix amb les elits intel-lectuals
iprofessionals: Manresa hi posa la «pedrera»,
pero les figures se’'n van a jugar amb els grans.
Malauradament, quedar-se sense burgesia

i sense intelligentsia vol dir que escassegen els
recursos economics, les idees, i la influéncia en
la politica nacional, totes necessaries per trans-
formar una ciutat en positiu. Val a dir que en els
darrers anys s’observa un canvi de tendencia,
que tant de bo es pugui consolidar.

En tot cas, s6n més aviat pocs els manresans

de renda alta que viuen dins el terme municipal.

Habitualment els trobem a I'entorn de la ciutat,
en urbanitzacions especialitzades en aquest
segment. A Manresa no hi ha cap barri «de rics».
Com a molt, hi ha alguns carrers de classes mit-
janes més o menys acomodades. I, el que potser
és més significatiu, no hi ha ni una sola escola
privada no concertada.

2. ’excepcid seria el waterpolista Manel Estiarte. | hi ha carreres prematurament estroncades, com la del periodista i escriptor Josep M2 Planes.

Als darrers anys s’ha consolidat 'opcié de l'ur-
banisme manresa per una ciutat de classes mit-
janes i cohesionada. Pensem en 'operaci6 de
les Bases de Manresa, que ha tingut 'encert de
crear nova ciutat, i la de la Parada, els sectors
emergents de Concordia, Fabrica Nova i les pre-
visions per al sector est. A tot arreu s’aposta per
una ciutat compacta amb barreja d’'usos

ide classes socials.

3. Manresa, una ciutat sense miséria?

Manresa és, Obviament, una ciutat estratificada,
pero aixi com no hi trobem espais segregats per
a lariquesa, tampoc n’hi ha per a la miseria.
Durant la seva historia més recent Manresa ha
tingut la capacitatila sort d’evitar que s’hi con-
solidessin barris sense esperanga, ni equipa-
ments, ni vida associativa, ni presencia publica.
Un fet que exemplifica 'absencia de diferen-
cies extremes entre barris és que tots tenen una
densitat de poblacié similar.

Als anys 40-50 del segle XX, Manresa patia una
greu escassetat d’habitatge, i 'amuntegament al
nucli antic era més que notable. Entre els anys 60
i 80 es van construir nous barris, amb una dota-
ci6 majoritaria d’habitatge public, que van per-
metre millorar 'espai vital de milers de families.
Aquests barris nous, com el Xup, la Font dels
Capellans o la Balconada, van néixer plens de
mancances i amb risc d’exclusié respecte a la
ciutat consolidada, pero durant els anys 801 90
els poders publics hi van invertir d'una forma
decidida i amb molts bons resultats.

Resolt aquest tema, pero, Manresa s’ha trobat
amb un nucli antic totalment descapitalitzat
ifarcit de problemes. La intervencié publica hi
ha arribat in extremis, pero en aquest cas també
hi ha hagut una conjuncié afortunada, perque
el boom de la construcci6 ha portat inversié pri-
vada forana —atreta per 'aposta publica-ila
nova Llei de Barris, que permet doblar la inver-
si6 publica per accelerar-ne la recuperacid.

La configuracié urbana de Manresa ha estat fins
ara un factor clau de la seva cohesié social. Pro-
bablement, un cop encarrilat el nucli antic, sera
I’hora d’abordar la millora dels grans barris del
segon eixample, com la Sagrada Familiaila
placa de Catalunya.

4. Manresa, una ciutat sense autoestima?

Manresa ens apareix, doncs, com una ciutat

desdibuixada, sense massa perfils ni contrastos.

La cohesid és un objectiu irrenunciable, de pri-
mer nivell, pero a la vida tot té dues cares, i I'al-
tra cara de la cohesi6 és la mediocritat. Podem
relacionar aixo amb la insatisfaccié permanent
dels manresans envers les seves realitzacions
col-lectives? O amb el sentiment d’inferioritat,
justificat o no, que es pateix respecte d’altres
ciutats similars? Es la Manresa que vol i dol:
vol fer el salt per arribar al nivell que «mereix»,
pero no té clar que en sigui capag, i ni tan sols
que vulgui assumir-ne les conseqiiencies (més
competéncia, més professionalitat, més movi-
ment, més canvis, més conflictes, etc.).

No cal fer-ne una tragedia, de tot plegat. En
primer lloc, perque malgrat les limitacions,

a Manresa s’hi pot viure en condicions forga
bones. I en segon lloc, perqueé les tragedies no
tenen solucid, i paralitzen. Potser els manre-
sans hem de comencar per abandonar la preten-
si6 de ser alldo que no podrem arribar a ser mai.
Per exemple, com Girona o Lleida, una capital
«de debo», amb bagatge historic i edificis monu-
mentals «de debo», amb un gran terme muni-
cipal sobre terreny pla, amb rius i parcs «de
debo». En canvi, podem concentrar els esforcos
en cultivar i perfeccionar la nostra singularitat.
Una Manresa conscient de les seves limitacions
idisposada a fer les coses bé també pot ser un
espai intel-ligent, acollidor, endrecat i creatiu.
En definitiva, Manresa pot arribar a ser una bri-
llant i atractiva mediocritat.



Joan Morros

PARTICIPACIO CIUTADANA
DE BAIX A DALT*

«A partir de I'any 1979, amb les primeres eleccions municipals s’inicia una etapa que es va caracte-
ritzar per dos fets que des del meu punt de vista han estat for¢a determinants en la historia de l'as-
sociacionisme del nostre pais:

«1. Bastants dirigents de les entitats van ser «captats» o «reclutats» pels incipients partits politics
per encapgalar les candidatures dels diferents grups politics. Alguns d’ells, de fet compaginaven
I'associacionisme amb la militancia politica i/o sindical. Molts van ser escollits alcaldes o regidors
dels primers governs municipals.

«2. Amb l'arribada de 'esperada i desitjada democracia, molts ciutadans i ciutadanes que estaven
vinculats a diversos moviments associatius, van creure que havia arribat el moment d’anar-se’'n

a casa, amb el convenciment que molta de la feina que havien fet fins aquell moment ara els corres-
ponia fer-la als representants municipals, en primer lloc als politics i també als técnics.

«Aquestes podrien ser algunes possibles explicacions de la davallada associativa que es va produir
durant tota la decada dels 80-90. Davallada de dirigents i davallada de socis. Molts ateneus, casinos,
casals parroquials, etc., des d’on s’organitzaven activitats de dinamitzacié cultural van desaparei-
xer, alguns fisicament a mans d’empreses immobiliaries, altres van ser comprats pels ajuntaments
i convertits en equipaments culturals. Tant en un cas com en l'altre, 'esperit que s’hi respirava va
desapareixer. També es va produir la desaparicié de bastants grups, col-lectius i entitats.»

«Que hi poden fer les administracions i especialment els ajuntaments enfront de la situacié actual
de I’associacionisme?

«1. Creure’s que el teixit associatiu és important, ja que és un dels camins (no sé si I'inic) que porta
a la participacié ciutadana. Es dificil imaginar-se una persona
que no ha estat mai en cap tipus d’organitzacid, practicant la participacié ciutadana. Com pot fer-ho?

«2. Fomentar 'associacionisme, promocionar-lo, ajudar-lo, protegir-lo, mimar-lo.

«Pero crec que aixo s’ha de fer des de baix, colze a colze, gairebé sense que es noti. Malament si per-
queé la gent ho sapiga s’hagin de fer gaires pancartes o gaires anuncis municipals.

«En els darrers anys molts ajuntaments del pais han incorporat al seu organigrama una nova regido-
ria: la regidoria de participacié ciutadana. Logicament aquestes regidories disposen d'un/a regidor/a,
un o més técnics i un pressupost. Deixeu-me fer algunes preguntes en veu alta. Amb quins objectius

es creen? Serveixen per reforcar I'associacionisme? Tenen per finalitat que se’n crein de noves?

«Malament si les idees i els projectes els han d’encapcalar les regidories de participacié ciutadana
iels seus técnics. I per que dic malament? Doncs per varies raons:

«Una raé és que el teixit social estigui mort o adormit. Una altra i molt important, encara que poli-
ticament incorrecta: la mala imatge dels politics. En aquest sentit, s’ha generat una desconfianga
sobre les seves intencions i la gent ho comenta al carrer. Pero, evidentment, no seré jo qui genera-
litzi sobre la part de raé que tenen. Us ho explicaré amb un exemple ben grafic: quan la marxa per
lluitar contra la pobresa ’ha de convocar un regidor de I'ajuntament em fa pensar que al darrere no
hi ha un moviment associatiu fort.

«Que haurien de fer les associacions?
«Modernitzar-se, posar-se al dia amb idees i amb tecnologies; renovar-se i propiciar el relleu gene-

racional; formar-se a partir de la participacié en cursos, jornades, debats, etc.; aplicar formes de
funcionament agils; treballar coordinadament amb altres entitats.»

* Extractes de la ponéncia de Participaci6 ciutadana: de baix a dalt de Joan Morros. Jornades de debat d’IDENSITAT, En procés. Manresa, 8 d’octubre de 2005.

1 Enprocés. Jornades de debat. Manresa, Centre Cultural EI Casino. Octubre de 2005. Imatges dels ponents. Cécile Bourne-Farrell, AWP (Marc Armengaud, Ales-
sandra Cianchetta, Matthias Armengaud), Marti Peran, Francesc Mufioz y Octavi Rofes, Francesc Vila, David Closes, Ramon Canal, Ramon Parramon, Joan Mor-
ros y Antonio Torrico.

1 Enprocés. Jornades de debat. Manresa, Centre Cultural El Casino. Octubre de 2005. Imatge de la ponécia de Manuel Delgado.
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Antonio Torrico

LA VIDA ASSOCIATIVA ALS BARRIS
DEBILITAT CRONICA | NECESSITAT DEMOCRATICA

A tall d’introducci6, i perqué es comprengui el
punt de vista del qual parteixo per escriure
aquest article, em presento: séc un activista
del moviment veinal, des dels primers anys 80,
principalment de les associacions de veins. He
estat president de les AAVV de Ciutat Meridiana
i de Torre Bard, dos barris del districte obrer de
Nou Barris de la ciutat de Barcelona, i he parti-
cipat molt activament en la vida d’aquest movi-
ment al districte de Nou barris, a Catalunyay
més esporadicament a altres llocs d’Espanya.
Aixi que les opinions que donaré s’expressen
des de l'interior del moviment associatiu amb
la intencié de millorar-lo.

Les associacions de veins, impulsores del movi-
ment veinal, han estat historicament generado-
res de vida associativa als barris, van jugar un
paper important en la lluita per millorar la vida
dels ciutadans, van lluitar contra I'especulacié,
per 'ensenyament public, perqué hi hagués
equipaments culturals i esportius, per una bona
sanitat, etc. Van jugar un paper molt important,
al costat del moviment obrer, en aconseguir alld
que es va anomenar el salari indirecte, és a dir,
serveis publics que si no existissin haurien de
pagar-se i, per tant, el poder adquisitiu dels tre-
balladors disminuiria. Alhora van ajudar enor-
mement al procés democratic a Espanya, van
crear consciéncia de la seva necessitati van
posar la democracia en practica quan estava
prohibida, van lluitar per ella i van aportar capi-
tal huma i experiéncia a les diferents adminis-
tracions (principalment la local).

Pero els barris populars no han rebut el mateix
que van aportar, la politica que es fa envers ells
(cap als seus ciutadans) té, segons el meu parer,
moltes deficiencies; fins i tot quan hi ha aporta-
cions especials, com és el cas de la Llei de Barris
de la Generalitat de Catalunya. Aquesta politica
és en primer lloc un pedag i també és assis-
tencial, és a dir, aborda els problemes quan es
manifesten, segons brollen, pero sense abordar
les seves causes. En segon lloc tracta els proble-
mes de manera individual, quan, al contrari, la
immensa majoria tenen les seves causes i solu-
cions en el col-lectiu, és a dir, en la societat. I per
damunt de tot, 'administracié aborda la seva

relacié amb el ciutada des d’'una perspectiva de
consumidor, no com a protagonista. En el millor
dels casos fa les coses per al poble, pero tenir-lo
en compte.

Els partits politics (principalment els d’esquer-
res, que sén aquells que m’interessen, i els seus
militants han abandonat els barris. Hi ha qui
opina que aixi és millor, ja que pel que fan...
Pero jo crec que és una perdua perque van apor-
tar historicament coherencia i objectius a llarg
termini. Avui els partits es relacionen amb el
territori tenint en compte només els seus inte-
ressos electorals. Creuen en una democracia

de representacid, perd ignoren i menyspreen la
democracia de participacid, tanmateix, aquesta
és la veritable democracia, aquella que realment
ens hauria d'importar.

Ara bé, de totes les abséncies possibles, la que
causa mes dificultats per a I'impuls associatiu és
la del moviment obrer. Els sindicats sén presents
nomeés a les grans empreses, a l'administracié
publicai ales seus sindicals, que sén plenes de
funcionaris, no pas de militants. Tanmateix, als
barris hi viuen els treballadors; tots els treballa-
dors: els de les grans empreses i els de la resta,
que sén la majoria. Hi viuen els joves amb grans
dificultats per accedir al mercat de treball; hi
viuen els aturats, els autonoms (que sén molts),
els treballadors de la petita i mitjana empresa,

a qui tampoc no acostumen a atendre els sin-
dicats i hi viuen els treballadors immigrants,
molts dels quals treballen en situacions forca
precaries. Que el moviment obrer sigui present
al territori és alguna cosa més profunda que no
pas l'obertura d’una oficina sindical al barri,
encara que aixo féra ara una cosa important.

Es tracta d’impregnar dels interessos de classe
(classe obrera) a l'associacionisme, a la cultura,
al lleure, a les reivindicacions... Aixi va ocorrer
historicament. Quan el moviment obrer, a més
d’actuar a les fabriques, actuava també als bar-
ris, aquests van tenir molta més capacitat d’or-
ganitzacid i de retruc el propi moviment obrer
en va sortir enfortit.

Pero malgrat aquesta experiéncia, la vida asso-
ciativa ha anat decreixent amb els anys. Va ser

forta al final del franquisme i els primers anys
de la transicio, pero s’ha anat debilitant a poc

a poc. Algua podria considerar que és logic, ara
votem perqueé els politics resolguin les coses,
pero aquest plantejament és un miratge i un
engany. En aquests moments tenim un associa-
cionisme molt feble, amb escassa participacid
dels associats (que alhora sén molt pocs en
comparacié amb el conjunt de la societat) i amb
juntes directives que funcionen amb un nom-
bre escas de persones, sense renovar-se durant
anys i amb objectius limitats i parcials, manca-
des gairebé sempre de projectes globals i inte-
gradors. Es evident que ara hi ha més quanti-
tat d’associacions als barris que fa vint-i-cinc
anys, pero de vegades aquestes, en conjunt,

mobilitzen només a una petita part de la gent
que mobilitzaven les AAVV en els seus anys
més forts. En aquest moment hi ha una gran
falta d’objectius comuns i de projectes generals
iunificadors, la dispersié és la reina, cada asso-
ciacié va a la seva.

La dependencia de la subvencié és una altra
gran xacra, les associacions ja no es mantenen
dels seus afiliats o de les seves activitats, siné
d’allo que els donen les administracions. Hi

ha bastants casos que neixen i viuen exclusi-
vament per a la subvencié. Molts ajuntaments
promouen aquesta dinamica de dependencia:
d’'una banda és més facil la domesticacid, per
I’altra, un associacionisme aixi planteja menys
dificultats i exigencies al poder.

Tanmateix, féra injust per la meva part no
reconeixer l'aportacié de les persones que sén
al capdavant de les associacions actuals, ja que
en moments de dispersi6 i debilitat mantenen

viu l'esperit de la participacié i del compromis
social, d’aquestes persones sorgeixen moltes
vegades iniciatives i propostes que qliestionen
Pactual status quo, de vegades triomfen i altres
no, pero sense aquestes persones féra molt difi-
cil plantejar-se un futur de canvi pel moviment
veinal.

D’altra banda, la participacié ciutadana en els
assumptes publics és fonamental per moltes
raons, fer-ho al territori és fins i tot molt necessari
ja que es tracta del primer lloc de socialitzacié i
vivencia col-lectiva. Destacaré dues grans raons:

La primera és democratica. La democracia és
cada cop més lluny del poble. En haver adop-

tat només la forma de representacio, el ciutada
delega a les mans dels politics professionals que
resolen segons el seu caprici (per dir-ho suau-
ment) els problemes que I'afecten. en canvi el
politic no s'implica en res i veu les coses des de
fora, amb una actitud individual i individua-
lista. La democracia apareix castrada per la seva
part més important, la participacié. £s més greu
encara que en no haver-hi altres referencies,
aquesta visié6 és la que identifiquen la majoria
de persones com 'inica democracia possible.

La segona raé fa referéncia al millorament de
les condicions de vida de la gent. Aixo no és
una qiiestié només de les administracions. A
qui més interessa lluitar per aconseguir millors
condicions de vida és, amb diferéncia, a les
capes populars de la societat. Aconseguir-ho

és una tasca complexa, pero imprescindible
perque la solucié tingui la major eficacia possi-
ble. Veiem moltes vegades com alguns projec-
tes que surten de 'administracié, fins i tot amb

L 1&Project. Trorre Baro| Vallbona. Intervencio a I'estacio de metro de Torre Bar6. Ramon Parramon en col-laboracié amb Nria Parés.
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grans dispendis i carregats de bones intencions,
no tenen 'acceptacié necessaria i sén un fracas
perque van obviar allo fonamental, comptar
amb la gent. Per contra, quan els projectes sur-
ten dels ciutadans, aquests els fan seus i els
defensen i obtenen aixi millors resultats amb
menors inversions. Aixo és aplicable en tots els
ambits de la vida publica.

En relacié amb aquests plantejaments, als bar-
ris nord del districte de Nou Barris de Barcelona,
fa uns anys, per iniciativa de les AAVV, vam
comencar una experiencia de desenvolupament
comunitari que denominarem Plans Comunita-
ris. I encara que en aquests moments hi ha pro-
jectes que es diuen igual i que res tenen a veure
amb ells, jo continuaré identificant aquest con-
cepte en relacié al contingut amb que vam tre-
ballar en aquest districte entre els anys 1996
12004, periode en qué vam comptar amb la col-
laboraci6 i 'assessorament del socioleg Marco
Marchioni, teoric del desenvolupament comu-
nitari, impulsor inicial dels primers Plans
Comunitaris a Espanya i assessor en aquests
moments de diverses iniciatives a diverses ciu-
tats del pais. Els plans tenien com a finalitat els
dos objectius abans anomenats, millorar les
condicions de vida i promoure la participacié

i, per al seu desenvolupament, es va plantejar
la implicacié de tres parts que tenen preséncia
al territori: els ciutadans, 'administracié i els
serveis técnics que treballen aqui.

Els plans comunitaris parteixen d'un diagnos-
tic participatiu que organitzen els promotors
per coneixer la realitat social del barri, per pro-
posar un programa d’actuacio i per organitzar
les persones i grups interessats en impulsar-lo.

El diagnostic és molt important, no és un simple
estudi, es tracta que el coneixement de la reali-
tat sigui un procés, on les persones del barri par-
ticipin en la seva elaboracié, no només han de
ser informades de quina és la realitat, siné que
han de ser constructores de 'esmentat coneixe-
ment. Amb un diagnostic participatiu aconse-
guim tres coses complementaries: apropar-nos
el maxim possible a un coneixement cientific de
la realitat social, proposar un pla viable i assu-
mible per a la gent i detectar les forces, grups
ipersones que han de portar-lo endavant.

El programa que sorgeix d'un procés aixino ésla
suma de les diferents reivindicacions, o de dife-
rents sectors, és un projecte global que ha de
considerar la comunitat en el seu conjunt, com

a unitat d’interessos. Els diferents projectes par-
cials (que han d’existir logicament) s’enriquei-
xen en vincular-se a un projecte general i troben
aixi més capacitat de ser recolzats i defensats.
Aquests projectes parcials deixen de ser indi-
viduals (o de grup més o menys extens) per ser
del conjunt del pla, és a dir de la comunitat.

Els Plans Comunitaris van aportar una proposta
novaicomplexa. Per al seu desenvolupament es
van dotar d’un equip de professionals en temes
comunitaris. No es tracta de tecnics dedicats

a un o altre projecte, ni d’administratius de les
associacions i, sens dubte, tampoc no sén diri-
gents socials professionalitzats; sén tecnics del
conjunt del plaihi sén per facilitar el seu des-
envolupament general. La seva tasca principal
és facilitar i ajudar les associacions i els ciuta-
dans que participen en el Pla. L'equip comuni-
tari posa treball professional per fomentar el
«treball» voluntari. Ara bé, és als ciutadans que
participen en el Pla a qui correspon tenir el lide-
ratge del procés, els tecnics treballen sota la
seva direccié i no la substitueixen.

Avui, als barris populars, hi ha una realitat molt
diferent de la dels anys en que va sorgir el movi-
ment veinal, els problemes sén diferents, molts
d’ells nous, i requereixen solucions noves. Un
exemple clar és la situacié creada a partir de
larribada a gran escala d'immigrants. Per abor-
dar els nous reptes fa falta més democracia,
més participacié i més organitzacié.

Sé que no és el que es ven ara, pero sé també
que aixo és el que es necessita.

UNA MIRADA SOBRE L'ART

Cécile Bourne-Farrell

LA CAPACITAT O INCAPACITAT DE LA CULTURA CONTEMPORANIA PER INCIDIR

EN ASPECTES SOCIALS

«Les cultures contemporanies sén cultures de la pre-
séncia al mén. Les cultures contemporanies només
valen pel seu grau de concentracié dels calius culturals
del mén. Les identitats sén obertes, fluides, i floreixen
per la seva capacitat de “canviar tot intercanviant”.

Edouard Glissant et Patrick Chamoiseau®

L’altre dia, vaig anar a la Festa de les Associa-
cions de la ciutat on visc, a Saint-Ouen, que es
troba a la periferia nord de Paris, a 300 metres
de la periféria de la ciutat francesa. Aquesta reu-
nié festiva agrupa petits quioscs que propo-

sen activitats pedagogiques i diverses reunions
associatives. Crec que tothom ha viscut 'experi-
encia d’aquesta mena de manifestacié on es pot
observar que es presenten sovint activitats cul-
turals exotico-comercials. Aquests estereotips
paralitzen tot desenvolupament del pensament
ideixen poc lloc per construir quelcom divers:
l'africa fabrica mascaresiballa forca bé, el xines
comunica poc pero treballa bé, etc. Com sortir
d’aquesta divisié en compartiments que alhora
permet a tantes persones viure d’aquestes for-
mes d’accié cultural?

La qliestié és llavors com «actuar» el més a prop
possible dels ciutadans i trobar la mesura justa
per dur a bon port projectes culturals.

Si es desitja participar en el desenvolupament
dellloc on un es troba, en la gestié de publics
que no empren necessariament els mateixos
llenguatges ni les mateixes motivacions, no

és pas facil trobar les claus per interactuar,

per trobar el lloc de cadascu. La manca d’ana-
lisi d'aquesta situacio fa que no es vulgui adme-
tre que el comunitarisme envers el qual ten-
deixen les nostres societats ha desenvolupat
formes cada cop més caricaturitzades i mercan-
tils de la cultura. Aixo impedeix la majoria de
vegades una analisi productiva de contingutide
comprensid, ates que allo que enriqueix una col-
lectivitat és la seva diversitat, la transversalitat
ila interpenetracié del codis culturals».?

Com a mediadora cultural, formada dins del
«motlle» del museu parisenc conegut per la seva
dimensié prospectiva (I'Arc/Museu d’art Modern

de la Ciutat de Paris), m’ha semblat indispensa-
ble veure com dins del meu camp d’investigacio,
que és el de I'art contemporani, és possible cons-
truir aproximacions adequades amb les riqueses
iles contradiccions culturals de la meva época.
Aix0 fa que em plantegi també la qiiestié de
saber com l'art té o no capacitat d’incidir sobre
la societat sense ocupar el lloc dels programes
socials. Aquesta és la raé per la qual he fet I'in-
tent de construir altres modes operatius que us
vull presentar en tres projectes, molt diferents
els uns dels altres.

Aixi, doncs, he apres a acompanyar, a localitzar
on hi havia un desig d’art segons els dispositius
d’acollida de les diferents cultures, a organitzar
residéncies d’encreuament, a posar en practica
les condicions de transmissié que a vegades han
pres formes diverses: 'exposicié, la produccié
d’obres efimeres com la performance, la copro-
ducci6 d’una pel-licula o I'edificacié d’'una arqui-
tectura bioclimatica.

Em detindré llavors en tres casos concrets, dels
quals dos han estat recentment conduits a Espa-
nya d’acord amb la metodologia de treball dins
de I'espai public dels Nous Comanditaris, ja que
he rebut el mandat de la Fundaction de France
per conduir aquest metode a Espanya durant
tres anys.

A - Primer projecte:

L'any 2001 vaig organitzar una residencia artis-
tica anomenada «Rondpoint» realitzada amb les
escoles de Belles Arts de Kinshasha i la de Nan-
tes. Quatre artistes residents a Francga van anar
tres setmanes a Kinshasa i tres alumnes de
Kinshasa van venir després a Nantes. La meva
aportacié va ser la d’acompanyar els artistes
que desitjaven participar en aquesta mena d’in-
teraccid, durant el temps que ells necessitarien
per realitzar una proposta en funcié de les pos-
sibilitats del terreny, dins d'un pais tant com-
plex com la Republica Democratica del Congo
-o Francga encara, per aquells que no havien sor-
tit mai de la RDC. Alguns artistes van escollir,
doncs, la performance, altres les instal-lacions,
altres la produccié de teixits, una pel-licula, etc.

1 Cartaoberta al Ministre de I'Interior de la Republica Francesa, en ocasi6 de la seva visita a la Martinica el 6 de desembre de 2005.
2 Teixeira Coelho, Observatori de Politiques Culturals de les Universitats de Sao Paulo i Museu d’Arte de Sao Paulo, Brasil. Intervencié durant Interaccié 06, organit-

zada per la Diputacié de Barcelona, 2006
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Laidea erala d’establir un lligam, aportar una
altra cosa a la kermesse sociocultural o a les
exposicions dels llocs consagrats a l'art. La idea
de «RondPoint» era, doncs, la de demanar als
artistes que desenvolupessin el seu propi tre-
ball sota la forma de retrobament o de participa-
cié. L'artista xinesa Shen Yuan, que viu a Franca,
va triar dins d’aquest marc, treballar amb nens
per realitzar amb ells joguines fetes amb car-
trd, com les que ella mateixa va fabricar ala
seva infantesa a la Xina als anys 60. Un veritable
paral-lel es va establir entre dues persones que
a priori no tenien res en comd, pero que juntes
han pogut mostrar obres que es dirigeixen a tot-
hom. Hi ha hagut en aquest projecte una possi-
bilitat de retrobament en termes d’igualtat, alla
on les diferents poblacions culturals tenen quel-
com a compartir, sense un to miserable, sind
que s’ha pretes marcar una presencia al mén

es tinguin 5 o 50 anys. Dins del marc d’aquesta
residéncia plural, a Nantes, Shan Yuen ha pre-
sentat una serie d’aquarel-les que valoren la pre-
séncia simultania de diferents persones en la
situacié de comprar en grans supermercats com
Tati al barri de Barbes (un dels supermercats
més populars de Paris).

Com trobar la justa mesura de les nostres acci-
ons sobre el terreny?

L'any 2003 es va crear I'’Associacié per a la Medi-
acié Cultural (AMC) a la zona més meridional
de la Peninsula Ibérica, la provincia de Cadis,

a Andalusia. LAMC, presidida per l'artista i ges-
tor cultural Juan Gémez Macias, té el suport de

L Shen Yuan, treball realitzat entre KinshasaiNantes.

la Fundation de France per la posada en practica
del programa europeu dels Nous Socis Coman-
ditaris.

La provincia de Cadis és un espai mitic, d’en-
creuament i trobada cultural. Un lloc on con-
flueixen Hercules i Pegas, immigracié i comerg.
En aquesta situacié geografica, als limits d’Eu-
ropai al costat d’Africa, ’AMC vol crear les con-
nexions necessaries per construir projectes cul-
turals amb els recursos propis i caracteristics
d’aquesta situacié periferica.

En el marc del desenvolupament europeu dels
Nous Socis Comanditaris, ’AMC vol estimular la
participacié d’actors locals representats pels
col-lectius, associacions, fundacions, empreses
ialtres organismes publics o privats que com-
parteixen la necessitat de promoure i difondre
el patrimoni cultural a una provincia amb una
gran i diversa riquesa cultural on els artistes
contemporanis han de jugar un paper impor-
tant. Aquest metode iniciat per l'artista Francgois
Hers consisteix a posar en practica un dispositiu
gque posa a un mateix nivell de responsabi-

litat a tres membres de la comunitat, el(s)
comanditari(s): 'artista i el mitjancer, i cadasct
mira de trobar la mesura justa de la seva accié
tot tenint un rol actiu.

Generalment, la sinopsi més corrent consisteix,
pel mitjancer, en trobar comanditaris receptius
a aquesta dinamica de treball, disposats a valorar
el seu patrimoni, els seus coneixements i/o inter-
rogants dins d'un projecte artistic contemporani.

Els comanditaris redacten amb el mitjancer un
quadern de carrecs que podra eventualment
portar a definir un projecte (o dispositiu) que
correspongui a una tria o desig per part dels
comanditaris, que escolliran conjuntament amb
el mitjancer, el candidat que convingui per assu-
mir aquesta tasca el millor possible, d’acord amb
les contingencies conceptuals, financeres i tem-
porals inherents a cada projecte.

Es redactara un contracte entre les parts, abans
de la posada en funcionament del projecte, en el
qual cada una de les parts pren un compromis:
els comanditaris a financar el projecte retingut
de l'autor (artista, arquitecte, realitzador, etc) i el
mitjancer a coordinar i dirigir el projecte al ritme
que calgui fins a la seva posada en funcionament.

Aquest métode s’esta desenvolupant en vuit
regions franceses des de 1992 i en altres paisos
europeus: a Italia, amb I'ajut de la fundacié Oli-
vetti, a Bélgica amb la fundacié del Rei Baldui, a
Anglaterra amb el Col-legi Reial d’Art (i a Alema-
nya i Senegal s’esta en curs de fer-ho). A Espanya
la Fundacié Nmac/Montenmedio acull I'associa-
cié dins de les seves oficines.?

Es tracta, tenint en compte aquest especial con-
text cultural, de produir i difondre obres con-
temporanies, en totes les disciplines artisti-
ques, comptant amb la participacié d’artistes
d’'un reconegut prestigi per intervenir en projec-
tes d’interes general, tant publics com privats.
L'AMC té la capacitat per coordinar els treballs
ilarecerca dels recursos necessaris comptant
amb els medis adequats de difusié i desenvolu-
pament pedagogic.

Dins d’aquesta metodologia de treball, ara volia
parlar de dos projectes que han vist la llum
durant 'estiu del 2005 al voltant de la recons-
truccié d’un imaginari que parteix d’una lle-
genda que va unir dues viles després de 500
anys, entre les dues ribes de 'estret de Gibraltar,
entre Chefchaouen i Vejer de la Frontera.

B - Segon projecte:

Agermanament de Vejer de la Frontera (Espanya)
i Chefchauen (Marroc) basat en la llegenda de La
Cobijada i els seus aspectes simbolics i de I'ima-
ginari comd, que conjumina les reminiscencies
culturals d’Al-Andalus i I'Estret de Gibraltar.

Es tracta d’'un pel-licula anomenada «Agerma-
nats», coproduida per 'TAMC i l'artista Bouchra
Khalili, nascuda al Marroc 'any 1975 i resident

3 Paramasinformacion: www.noveauxcommendataires.org

a Paris (el seu treball fou presentat a I’exposi-
ci6 «Occident vist des d’Orient» al CCCB). La pel-
licula «<Agermanats», realitzada en arab, espa-
nyol i frances, es va presentar a la Casa de la
Cultura de Vejer de la Frontera el dia 21 de juliol
ies va projectar diariament durant els dies del
25 al 31 de juliol, a Vejer de la Frontera i a la Fun-
daci6é Municipal de Sant Roque en el transcurs
dels cursos d’estiu de la Universitat de Cadis,
durant el seminari sobre la tematica de la copre-
séncia .*

Aquest film que és un documental/ficcié recull
I'imaginari que porta cadasct d’'un costat de les
ribes de 'Estret de Gibraltar. Les cares no sén
identificables, només les veus i els paisatges
so6n els testimonis d’aquests intercanvis.
Aquest video que dura 30 minuts evoca una
«vida millor» per a alguns ila indiferéncia total
per a uns altres.

Un cop que la realitzadora ha vist projectat el
seu film, ella I’ha considerat massa reductor al
voltant d'una llegenda. L'inconvenient d’aquest
metode consisteix a cedir els drets d’autoride
difusié de l'obra als Comanditaris. En aquest
sentit Bouchra Khalili també ha desitjat man-
tenir els seus drets d’autor i ha refet el seu film
amb l'objectiu que tingui un abast més gran
que la simple llegenda, cosa que sense dubte va
també més enlla d’aquest encarrec fixat des de
I'inici entre les parts.

Aquest projecte ha demostrat que una obra no
es pot permetre massa contorsions (i concessi-
ons) ila dificultat en el marc de la mediacié dins
del marc d’aquest métode resideix en la capaci-
tat d’'administrar les limitacions del calendari i
les exigencies de cadascu fixades préviament.

En resum: la incidencia d'una obra pot alterar

i modificar certes relacions dins de la societat si
cadascun dels tres actors es troba s’adequa a les
obligacions del métode proposat. En efecte, per
tal que el metode sigui reeixit, cal que 'apliquin-
correctament els tres actors principals, sino,
aixo no funciona.

C - Tercer projecte: una segona comanda en curs

L'Ajuntament de Vejer de la Frontera, com a soci
comanditari, ha encarregat a '’AMC la posada en
marxa d’un projecte, I'objectiu central del qual
és edificar un Centre d’'Interpretacié del Vent per
al desenvolupament d’activitats educatives rela-
cionades amb el vent i la valoracié dels molins
de vent de Vejer que daten del segle XIX. El pro-

4 www. synesthesie/copresences.org. La pel-licula ha estat finangada per ’AMC i Bouchra Khalili ha rebut per aquest projecte la beca Louis Lumiére-Villa Médicis

extramurs, concedida pel Ministeri d’Assumptes Exteriors de Franga.
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jecte esta actualment en curs —encarregat a l'ar-
quitecta espanyola Dra. Aurora Herrera Gémez,

de Madrid. La idea és, doncs, associar una ciutat
declarada patrimoni mundial amb una arquitec-
tura bioclimatica, un lloc de recursos pels habi-

tants i el public de pas.

Amb els comanditaris estem en procés d’apli-
car el programa al voltant del vent, ja que en

aquesta regié a la riba de 'Atlantic, bufa al
menys 300 dies a I'any. Llevant o ponent, el vent
desgasta, provoca una forta erosié dl paisatge,
és la font de tots els mals de la terra! Les pobla-
cions han sabut domesticar-lo d'una manera

o una altra, ja sigui en la seva manera de conce-
bre la seva casa, o en la de fer-hi front mitjan-
cant els arbres, branques de canyes o palmes
icorrents d’aigua. Moltes persones s’han ado-
nat que aquest enemic podria ser concebut
d’'una altra manera, d'una banda aprofitant la
seva forca centrifuga, mitjangant 1's de molins
eolics (cosa que no esta mancada de problemes)
o per la manera de concebre aquest element com
a font de transmissié. La idea d’aquest projecte
és, doncs, actualment, la de convertir aquest ele-
ment considerat potencialment destructor en un
element generador d’'un mode diferent de vida.

El programa consta d’aquests punts de recerca:

e La seva coneixenca: la fenomenologia del vent:
els seus desplacaments, etc..

e La seva observacié: com a font d’inspiracié
dins la literatura, la musica, la pintura o la
dansa.

*Un centre de recerca de caire pedagogic que
sapiga parlar d’aquests diversos aspectes,

sota diverses formes de representacié: difu-

L Centre d’Interpretacio del Vent a Vejer de la Frontera (Cadis), 2005/06

si6 sonora, presentacié d’instruments de vent,
interpretacié vocal, filmica, etc.

Els comanditaris han posat els medis dels quals
disposen, amb el finangament conjunt dels Fons
Feder, els de la Diputacié, la Regid, els ciuta-
dansil’aportacié de la societat de serveis pri-
vats. Aquest projecte mira d’adaptar el metode
dels Nous Comanditaris a un terreny complex

en plena transformacié. Actualment, toti que
és prematur dir que el desenvolupament d'una
comanda s’esdevingui de la manera prevista,
sempre hi ha sorpreses.

Per acabar, crec que sembla fonamental plante-
jar el marc d’'un meétode per tot projecte cultural
contemporani que desitgi tenir una incidéncia
sobre aspectes socials. El principi de la comanda
dels Nous Comanditaris resulta dificil de portar
ala practicaino és pas infal-lible com acabem
de veure. El metode dels Nous Comanditaris per-
met descobrir un desig d’'inscripcid, d’acompa-
nyar una demanda i d’interrogar-ne la validesa.

Tota intervencié dins I'espai public és un acte
politic, una obra no es pot deslliurar de proble-
mes d’ordre vital, personal o politic. I ja no se

li pot exigir que respongui a totes les expecta-
tives d'una col-lectivitat. Es pot, nogensmenys,
desitjar que una obra pugui tenir la capacitat
d’incitar encreuaments culturals i socials, sota
supervisid, i que sigui tramesa, especialment
en qualsevol projecte del qual es tracti, dins un
procés de mediacié actiu i participatiu. Es bo
que la nostra associacié miri de privilegiar, dins
la concepcié dels seus projectes, a Espanya, amb
aquest metode que ha demostrat la seva vali-
desa en altres paisos europeus.

GROUND SPECIFIC

El rapid desenvolupament d’un territori desen-
cadena dinamiques i processos que modifiquen
profundament les relacions socials, culturals
inaturals que hi tenen lloc. Fenomens d’aquesta
mena poden generar canvis profunds de la iden-
titat local i de les condicions ambientals. Les
reaccions poden ser, d'una banda, la d’emfatit-
zar les caracteristiques que sén propies fins al
punt d’ocultar les conseqiiéncies d'un creixe-
ment incontrolat, o de ’altra, la d’esdevenir un
centre amb una identitat debil inscrit en una
xarxa transregional.

La doble identitat, rural i industrial, de la vila
de Calaf s’enfronta actualment a un rapid crei-
xement urba, sostinguda per la convergencia
d’'interessos economics i politics com a conse-
quiencia del projecte de configuracié territorial
de Catalunya. Calaf podria convertir-se en

el centre d’una série de serveis publics des-
tinats també als altres municipis de la zona.
Aixi doncs, la petita vila sosté un desenvolupa-
ment que és estimulat per factors diversos que,
alhora, constitueixen un terreny feértil d’experi-
mentacié de nous dispositius de transformacio,
aixi com una oportunitat per considerar l'ur-
banisme com un instrument operatiu, amb un
plantejament processal abans que determinista.

En aquest sentit, la intervencié artistica es pot
plantejar com la possibilitat d’estudiar 'ecologia

1 Ground Specific. Treball de camp. Calaf, juny de 2005.
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de la transformacié, mitjangant la constitucié
d’una xarxa de naturalitzacié i de relacions soci-
als, que es dirigia a la gesti6 per mitja de 'espai
public a través de dos instruments principals.

El primer és la productivitat del terreny, és a dir,
la seva capacitat d’esdevenir un espai de relaci-
ons, un lloc de coneixenca i d’intimitat amb el
territori que és, al mateix temps, natural, social
iprivat. El segon instrument és la participacié
com a dispositiu d'implicacié bilateral dels artis-
teside la poblacié local. Es tractara, aixi, d’arti-
cular una modalitat de projecte que sigui capag
de fer particips els habitants en el desenvolu-
pamentila transformacié de la propia terra, de
manera que proporciona a l'autor del projecte

la possibilitat de fer una immersié en la realitat
social en la qual treballa.

L'objectiu és la definicié d'un sistema urba flexi-
ble i dinamic, fet de col-lisions, trobades i inter-
seccions. Una xarxa en procés, composta de
llocs i esdeveniments que influeixen en el crei-
xement local, d’acord amb les seves caracteris-
tiques especifiques. Un plantejament site specific
capag d’adaptar-se a les condicions ambientals
id’'interactuar amb l'ecologia local i global en
que s'insereix.

L'estrategia per al desenvolupament del projecte
va partir, en conseqiiéncia, d'una fase d’aproxi-




macié amb l'objectiu d’identificar el sistema
d’'«agents ecologics» de Calaf. Immersos en un
paisatge de gra i cereals, tot recorrent els estre-
tes carrers de la vila catalana, varem diri-

gir la primera indagacié a la comprensié de les
necessitats i les urgencies del territori. A partir
d'unes entrevistes als ciutadans per coneixer-
ne les seves histories, s’ha instaurat un dialeg
amb I'’Administracié Local i s’ha definit una pri-
mera cartografia del poble, feta d’elements geo-
grafics i de consideracions emotives, de condici-
ons climatiques i d’'instancies socials. L'objectiu
d’aquesta primera fase va ser la individualit-
zacio6 de llocs especifics, és a dir, la localitzacid
d’aquells espais que sén capacos de catalitzar
els aspectes relacionals de les activitats urba-
nes, dels llocs de la col-lectivitat i de les expres-
sions del valor public de la identitat d'una ciu-
tat. Aquests llocs, disseminats sota el plec del

teixit urba, constitueixen un arxipélag d’espe-
cificitat que defineix un sistema de proteccid
dels llocs socials i de relacions,que contrasten
amb un possible procés incontrolat de creixe-
ment urba.

Sota aquesta optica i mitjangant el dialeg amb
I’Administracid, es va originar la proposta de
transformar un espai abandonat i de propietat
municipal en un nou espai public, amb la impli-
cacié directa de la ciutadania.

Ala cruilla entre el carrer Teixidor i el passeig
de Santa Calamanda, al limit entre el nucli his-
toricila zona de nova expansid, s’hi troba un
jardi, protegit i inaccessible, 'existéncia del
qual era dificil de percebre a causa dels alts
murs de separacié que, malgrat tot, no impedei-
xen la visibilitat dels arbres que destaquen d’en-
tre les vivendes. Només si es saltava aquesta
linia de proteccid es podia observar aquest
espai verd de disseny romantic, tipic de la jar-
dineria occidental. Una reserva que manté els
signes d’una tradicié bastant oblidada, refu-
gis d’ocells entre les espesses copes dels seus
arbres i una vegetacié molt rica. L'espai fou
cedit a ’Ajuntament de Calaf per Maria Quin-
gles, amb 'inica condicié que aquest lloc fos
destinat a les perones grans del poble. El jardi
de Casa Bertran ha estat definit, d’acord amb
I’Administracié, com un jardi public dirigit pels
mateixos que ara en gaudeixen, els quals ’han
projectat i construit conjuntament.

A partir d’aquest suposit varem desenvolupar
un primer esbés del projecte de requalificacié
del jardi com a lloc d’intercanvii d’interrelacis,
en el qual poder passar diversos moments del
dia, amb activitats, joc i relaxacié. El mur que
tanca el jardi per la banda del carrer Teixidor
ha estat foradat i té obertures circulars de dife-
rents diametres qua han esdevingut al mateix
temps un accés al jardi i un instrument voyeuris-
tic per guaitar-ne l'interior. Tot just al darrere de
la paret, esta previst construir-hi un hiverna-
cle habitable, un lloc intermedi entre I'exterior
il'interior, controlable climaticament i que per-

1 imatges grafiques del projecte Ground Specific. Vista general de Calaf i proposta per al Jardi de Can Bertran

1 Ground Specific. Detalls de la intervencic realitzada en el Jardi de Can Bertran. Juny de 2007
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metra I'is del jardi fins i tot durant les estacions
més fredes. Un paviment discontinu format

per rajoles circulars antilliscants permetra
caminar amb seguretat sobre el terra del jardi,

i mantenir alhora la permeabilitat i el creixe-
ment de la vegetacié. En canvi, amples zones
circulars s’han deixat lliures per permetre el
conreu de plantes i flors autoctones. Totes les
especies presents al jardi han estat conservades
iprotegides, tot mirant de mantenir un dialeg
entre el disseny precedent, de caracter roman-
tic amb la visié contemporania dels nous espais
del jardi.

Conseqlientment, el projecte es va sotmetre a
un procés de participacié mitjangant una serie
de trobades publiques amb la ciutadania i 'Ad-
ministracid, en el marc d’'unes conferéncies

i exposicions organitzades per IDENSITAT i per
mitja d'un taller desenvolupat a I'Esplai de la
Gent Gran de Calaf. D’aquesta manera, el tre-
ball ha evolucionat i s’ha modificat, tot seguint
les respostes expressades pels avis i avies de la
vila com, per exemple, la insercié d’espais per a

jocs a l'aire lliure, una zona polivalent de jocs,
cadires i taules per jugar a cartes, els dos espais
que poden ser utilitzts com a seients per xerrar
i descansar, aixi com una amplia zona pavimen-
tada per ballar. Les repetides visites al jardi,
juntament amb els avis de 'Esplai de la Gent
Gran, han comportat una gran oportunitat d’ex-
plicar el projecte in situ i de verificar-ne 'espe-
cificitat amb el contacte amb els futurs usuaris
que en gaudiran, i d’experimentar una expe-
riéncia de projeccié publica i col.lectiva. Aixi
mateix, s’ha pogut també definir hipotesis sobre
la futura gestié del jardii estimular els avis a
sentir aquesta zona verda com a «propia», tot
valoritzant la idea de comunitat i amb 'objectiu
d’obtenir la maxima interaccid entre necessitat,
prestacions i voluntat. En el lapse d’un any
imig de treball, el projecte ha esdevingut pro-
cés, entes com la convergencia i la integracié de
fluxos d'informacié, exigéncies socials, soste-
nibilitat de la intervencié i definicié arquitecto-
nica dels espais.

El suport d'IDENSITAT que, constantment, ha
monitoritzat I’evolucié del projecte i ha tingut
cura dels aspectes comunicatius i organitza-
tius, i 'amable disponibilitat de 'Ajuntament a
I’hora d’instaurar un dialeg amb els artistes i els
ciutadans, ha fet possible la definicié i execuciéd
d’aquest jardi. La participacié de la ciutadania
continuara amb la gestié de I'espaiil’organitza-
ci6 dels esdeveniments publics. A més, la gent
gran podra col-laborar activament a plantar
noves especies a l'interior del jardi i participa-
ran de manera concreta en la fundaci6 d’aquest
nou espai de la col-lectivitat.

2 Jardide Can Bertran. Fagana.
1 Sessions de treball realitzades amb el Casal de la Gent Gran de Calaf. Setembre - Novembre de 2005.

ARIADNA PI | L'OBLIT

El temps passa, les societats es transformen i els
cadavers esdevenen quelcom més que aliment
per als cucs o cendres que el vent llenca als car-
rersiels mars: un record pot transformar-se

en presencia, i aquesta, en guia per a l'accidila
comprensié de 'experieéncia del mén. A través
d’aquest procés, es poden reconéixer les innom-
brables resquicies d’experiencies humanes col-
lectives —en ocasions, fragments fets mite, lle-
genda o certeses compartides-la poténcia de les
quals desafia tota mena d’anestesies imposades.
En el context de 'estat espanyol, ni tan sols les
politiques per a la suposada recuperacié d’'una
memoria, esborrada minuciosa i sistematica-
ment des de 1977 per la majoria de partits —els
mateixos que avui la converteixen en senyera-
ha pogut anul-lar la forca insondable d’experi-
encies humanes passades, que sén una referén-
cia per a viusique fins i tot donen sentit al seu
propi present. La realitat de la vida social, font
inesgotable de creacid, acull universos quotidi-
ans que se situen més enlla del temps i 'espai:
la unitat de l'esperit de la humanitat consisteix
en la capacitat de les persones per reconeixer-
los i per reconéixer-se en ells. Esta clar, doncs,
que tant la construcci6 de tal realitat com la
seva memoria i oblit es projecten a través de la
historia humana en direccions diferents.

En el cas d’Ariadna Pi, denses boires recobreixen
la imatge de la seva personalitat, en la mesura
que les seves accions i els textos que li atribuei-
xen es basen, apel-len, configuren i es transme-
ten com unes imatges de transformacio, lluita
iodi; qualsevol intent de reduir-la a definicions
univoques apareix condemnat al fracas. Les
seves encarnacions —aquest és el terme que més
convé als seus actes de preséncia- no poden
resultar placids: provenen d’'universos espec-
trals que han transcendit la seva condemna

a les masmorres gracies a una série de reinter-
pretacions que permeten vincular experién-
cies de rebel-lié i combat en el passat, el present
iel futur. Les ruptures inherents a la seva dura-
cié sacsegen el mite de la memoria historica i,
en un balanceig sobre 'escena de I'arena social,
permeten preguntar-se fins a quin punt la quo-
tidianitat tensa i conflictiva de 'ahir es genera
novament avui sota altres formes. Més enlla

Manuel Delgado y Gerard Horta

dels sentits que li atribueixen, evidentment,
I’Ariadna Pi és a la vegada accions i coses; ella
es mostra impertérrita a través de les materia-
litzacions col-lectives que ha conegut, fins ara
sempre a Barcelona.

La mecanica de les seves actuacions sembla cor-
respondre a un mateix patré. Un missatge difés
per correu electronic a un nombre restringit
iseleccionat de persones, que conté un comen-
tariiunes raons, una data, una horaiun lloc.

A cada ocasid aconsegueix generar una petita
multitud, al voltant de la centena o les dues-
centes persones, que apareixen del no-resis’hi
reintegren un cop complert 'encarrec. El remi-
tent del missatge és ’Ariadna Pi, el nom d’una
catalana que afirma viure o haver viscut a
Barcelona i que es presenta sota diverses figu-
res o avatars. El 2 d’abril del 2005, a la placa de
Catalunya, va fer una crida per a segrestar un
bus turistic amb la intencié de conduir-lo fins

al centre d’internament d’immigrants de la Ver-
neda, per manifestar el seu recolzament a la
«Segona jornada europea per a la llibertat de cir-
culacié i permanéncia». En aquell cas la crida la
feia una dona que havia treballat al guarda-roba
de I'Or del Rhin, als anys 40, i que com a immi-
grant procedent de Murcia se sentia solidaria
amb les seves congéneres d’ara mateix. Poc des-
prés, reapareixeria com una nena de 12 anys que
havia viscut al Guinardé durant els anys 50 i que
estava ansiosa per tornar a recollir fusta per

1 Ocupaci6 d’un bus turistic a Barcelona en solidaritat amb els immigrants. Convocats per I’Ariadna Pi, una turba va entrar a un bus turistic reclamant
que els duguessin al barri de la Verneda a veure el Centre d’Internament. 31de Mar¢ de 2005.
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tal d’'encendre una foguera de Sant Joan. Indig-
nada amb les mesures que des de '’Ajuntament
expressaven un odi acérrim contra qualse-

vol cosa que fos de veritat espontania i festiva,
va decidir que el lloc més indicat per instal-lar-
laifer-la cremar havia de ser el bell centre de
Barcelona, a la cruilla entre Passeig de Gracia
iel carrer Aragé.

El novembre d’aquell mateix any, Ariadna Piva
tornar a cridar aquells a qui es dirigia com «els
seus amics i les seves amigues», les persones
que rebien el missatge a la bustia electronica.
Aquell cop es presentava sota varies personali-
tats: obrera del textil i mare de familia que viu
rellogada en un pis del carrer Escudellers

a finals del segle XIX, florista de la Rambla
durant els anys 20; prostituta al carrer Roba-
dors els 60; dependenta a una ferreteria de la
placa del Pedré, durant els anys de la Republica;
immigrant d’origen magribi que vivia en una
pensid clandestina del carrer Ample i que fre-
gava escales a 'Eixample. En nom d’aquests ros-
tres va fer una crida per assaltar, la nit del 25 de
novembre, el Gran Teatre del Liceu a mitja fun-
cid, per reclamar la seva conversié en ateneu
popular i zona verda, com a protesta davant l'es-
peculacié immobiliaria i les dinamiques obsce-
nes del capital, a més de retre un sentit home-
natge a 'Ovidi Montllor i als germans Marx,

de quil’Ariadna Pi se’'n confessava admiradora.

Després vingueren altres cites. Va decidir cele-
brar el Primer de Maig del 2006 tot organitzant
un picnic popular a 'Hotel Ritz —que en el peri-
ode revolucionari de 1936-37 operava com a
menjador popular—, per tal que aquest acte es
convertis en una accié de recolzament a la jor-
nada combativa d’aquesta data i de protestar
contra els processos de creacié de miseria que
pateixen amplis sectors de la societat catalana.
En aquell cas afirmava haver treballat de cam-
brera al propi hotel durant la Revolucié del 36,
pero també haver estat una treballadora de
Macosa que volia rememorar els dinars cam-
pestres amb els quals els sindicalistes clandes-
tins honoraven la Festa dels Treballadors a prin-
cipies dels anys 70. Després, es va mostrar com
una adolescent que, als 16 anys, havia lluitat
pels carrers de Barcelona. Per aixo va fer una
convocatoria, el 19 de juliol del 2006, a ocupar
diversos edificis de la plaga de Catalunya com
si es tractés d’'una mena d’homenatge als herois
iheroines revolucionaris de quaranta anys
enrere, denunciant aixi, no ja el seu oblit, siné
també la institucionalitzacié publica de 'en-

terrament de la seva existéncia i dels contin-
guts de la seva lluita. La seva darrera aparicidé
—en el sentit literal, ja que I'Ariadna Pi és sobre-
tot una apareguda- fou novament polifacética:
com una nena que va emigrar del camp catala
a Sant Marti de Provencals, amb el proletariat;
gitana, indigena entre indigenes, a la munta-
nya de Montjuic a finals del segle XIX; portera
a '’Eixample, arribada des d’Aragé amb els seus
pares, que havien anat a Barcelona per treba-
llar a les obres del Metro durant els anys vint,
ique van anar a parar a una d’aquelles modes-
tissimes cases barates que encara hi ha al Bon
Pastor. Després I’Ariadna havia estat una dona
arribada d’Andalusia, Galicia, Castella o Extre-
madura a mitjan anys 50 i se I'havia vist treba-
llar, arreplegant amb les propies mans xapes
d’'uralita i quatre maons per fer-se una bar-
raca a la falda del Carmel. També havia estat
una noia que havia viscut en un dels blocs de
cases del barri del Besos, a finals dels anys 60.
Tots aquests personatges convidaven, el diven-
dres 13 d’octubre del 2006, a una festa de pija-
mes a l'interior de les instal-lacions de la mul-
tinacional de mobles i altres estris domeéstics
Ikea, a L'Hospitalet del Llobregat. L'assalt a Ikea
va voler ser la contribucié d’Ariadna Pi a la cam-
panya comencada per ’Assemblea Popular per
un Habitatge Digne en contra del malson ciu-

1 Homenatge als lluitadors del 19 de juliol de 1936. Ariadna Pi va voler recordar que els carrers de Barcelona van ser al mateix temps testimonis i actors d’un
drama extraordinari que va concloure amb el triomf d’un cop d’Estat feixista. 19 de juliol de 2006

tada que representa haver de fer front —-conver-
tits tots en mercaderia i font de beneficis per a
les classes burgeses- a la impossibilitat d’acce-
dir a una vivenda on poder viure.

Cada acci6 de I'Ariadna Pi ha estat acompa-
nyada de l'elaboracié d’un unic text explicatiu,
distribuit in situ i fet public a través d’un Unic
comunicat enviat a Indymedia. A aquest mate-
rial se li afegeixen tres manifests: «Capitalisme,
fi de trajecte», de gener del 2003, en relacié amb
el judici contra diversos joves acusats de «des-
ordre public» en una manifestacié antifeixista
el 12 d’octubre del 2000; L'«ICA» i el «<Forum
2004», de setembre del 2003, com a acompanya-
ment al desembarcament en pastera als territo-
ris del Forum Universal de les Cultures, el 18 de
juliol de 2004; i «Barcelona els fa por», de 'abril
del 2001, arrel de la suspensidé d’'una cimera del
Banc Mundial a Barcelona, per por a «altercats»,
com va succeir més tard amb la cimera de minis-
tres d’habitatge europeus de novembre de 2006.
No féra menyspreable, tampoc, la seva presén-
cia espectral com a organitzadora d’'un acte mas-
siu a I’Ateneu Barcelonés contra el Forum 2004,
icom ainstancia participativa a la condemna al
propi Forum per part de les col-lectivitats antro-
pologiques de 'estat espanyol, reunides al con-
grés celebrat a Barcelona el 2002.

Terra de ningu, escenari d’espontaneitats pro-
hibides a la vida social ordinaria, espai per a
I’abolicié de la societat segons els termes amb
queé aquesta té lloc, activacié efervescent i agi-
tada de 'entrada a altres mons, siguin els que
siguin, on el capitalisme, el totalitarisme i l'es-
tupidesa s’hagin esmicolat, les encarnacions de
I’Ariadna Pi distingeixen el transit de la posses-

si6 en la mesura que materialitzen la dissolu-
cié de la societat sense arribar a adoptar -més
que de manera temporalment autonoma i com-
partida o com si es tractés d’'una crida o d’'una
platja futura- un altre model d’orde social. Es

a dir, podria dir-se que fins ara ’Ariadna Pi ha
proposat l'obertura d’algunes portes a altres
mons, sense realitzar-los. Fins el moment no
s’ha constatat 'adveniment de la revolucié en
les accions, pero si un estremiment col-lectiu,
quasi al-lucinatori, en el qual I'estat de les coses
—el present de l'ordre establert- ha estat decla-
rat, almenys per uns moments, dissolt.

Resultaria maniqueista, essent aixi les coses,
interrogar-se sobre la veritable existencia o bé
la falsedat de '’Ariadna Pi, del seu esperit o de
qui es faci passar per ella. Ella apareix pels car-
rers; amb ella, la societat es desintegra, i a tra-
vés de les resquicies que obre, I'oblit pren for-
mes que enllacen 1936 i el futur. E1 10 de marg
de 1923 el cos de l'anarquista catala Salvador
Seguii Rubinat, «el Noi del Sucre», fou traves-
sat per les bales dels pistolers de la patronal en
la confluencia dels carrers Cadena —avui destru-
ida per construir-hila Rambla del Raval-i Sant
Rafael. Ell havia assenyalat: «La qliesti6 social
no és més que aixo: arribar a aprendre com es
defensa la vida». Qui gosaria assegurar que
aquest carrer, aquest home o aquesta doneta
que va empunyar un fusell sobre una barricada
el 1936 han desaparegut o estan morts? Ella
crida i hi ha algt que respon la seva demanda.
Res, absolutament res més que el nostre propi
present podria confirmar amb major certesa la
seva existéncia i el seu misteri: com les flors,
com la sang, ’Ariadna Pi viu i ens reconeix com
a complices. La lluita continua.
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ESPACIO TANGENTE
UN PROJECTE EN XARXA

El motor que va sostenir les accions encaminades
a aconseguir un espai per a la realitzacié i pro-
duccié d’activitats per part de diversos individus
i grups relacionats amb l'art i I’accié fou, proba-
blement, la resisténcia a la frustracid. Parlem de
Burgos. Des de I'any 1999 al 2001. Parlem de grups
d’artistes d’ac-
cid, de les-
cena, de mu-
sics. Com en
altres ciutats,
tirar enda-
vant una ini-
ciativa artis-
tica o cultural
que necessi-
tés un local
era, ja només
per aixo, gai-
rebé impos-
sible. Actu-
alment hi
ha dos cen-
tres de crea-
cié a Burgos,
Espacio Tan-
gente, d’art i
cultura, i La Parrala, d’arts escéniques, que van
sorgir I'any 2001 d’aquelles gestions; ubicats en
locals de propietat de 'Ajuntament i cedits segons
un conveni anual amb les dues associacions que
els gestionen en una Assemblea oberta.

Aquest seria el punt d’origen, la necessitatila
contingencia; la frustracié d’aquells que «cla-
men al desert», metafora a la qual se segueix
recorrent pel que fa a l'artila cultura en la nos-
tra ciutat. I els que clamaven al desert, i suposo
que ho segueixen fent, eren individus singulars
amb ocupacions variades i totes relacionades
amb accions dirigides a la reapropiaci6 de 'es-
pai pablicia l'activacié de la participaci6 ciu-
tadana a la vida social i cultural de la ciutat.
Molts participaven d’altres iniciatives en grups:
d’art d’accid, d’ecologistes, de joves, de cienti-
fics, de pares, de rurals, d’'usuaris de Linux, de
dones, de republicans, de veins, de gais i lesbia-
nes... Es a dir, que el projecte de creacié d’Espa-
cio Tangente va ser col-lectiu. També va ser col-

Belin Castro

lectivitzador encara que, ben mirat, aquell és un
altre projecte en curs i forca complex.

Espacio Tangente, el col-lectiu, va comencar

per tenir una voluntat consensuada a 'entorn
del projecte de creacié d'un centre de produc-
cid, critica i
debat; és a
dir, del que
enteniem
que podia
ser un cen-
tre de crea-
cié contem-
porania en
relacié amb
Partila cul-
tura contem-
porania. A
més, subrat-
llavem que
voliem crear
un espai per
al pensa-
ment lliure
mentre asse-
nyalavem
com a objectius o principis del funcionament la
independencia, 'autogestié i 1a transparencia.
El banc de treball des d’on acoblar plans, propos-
tes, desigs, compromisos, convenis, festes

i altres, seria I’Assemblea oberta.

L'’Assemblea ha actuat i segueix fent-ho com

a xarxa, o més bé com a microxarxa, i com a node.
Com a xarxa comparteix i és compartida per
individus i col-lectius en la seva projeccié de
situacions, interessos, estatuts i projectes. Com
a node sosté dispositius operatius de distribucié
d'informacié pels quals flueixen, a més d’'indivi-
dus i col-lectius, propostes, idees, critica, estra-
tégies i coneixement. No estem parlant de la
xarxa d’Internet, siné d’'una xarxa de relacions
a I'antiga que disposa d’Internet i altres invents
de la tecnologia de la comunicacié en «temps
real». Parlem d’una xarxa de persones i grups
que fa servir aquestes tecnologies com a eines
imitjans sense deixar d’'insistir en la territoria-
litzaci6 de l'experiencia.

1 sub-Burgos. Programa d’itineraris per zones periferiques de Burgos, realitzats el 31 de maig i 1de juny de 2003.

Un dels nostres debats de fons és precisament
l'acci6 des dels territoris del cos politic admi-
nistrat, des de la psicomagia a les micropoliti-
ques del desig. Pensem els territoris de 'experi-
encia i el coneixement com una part substancial
de la xarxa de mons o territoris possibles que
contribueixen quotidianament al desmantella-
ment de la falsificacié del mén, a la senyalitza-
cié de la marqueteria identitaria que convenient-
ment reforcen els nous i els vells grups de poder.

En relacié amb aquest debat, entre nosaltres va
sorgir I'any 2002 el Forum Art i Territori. Preci-
sament, una de les activitats del Forum amb més
continuitat,
els «Encon-
tres», s’ha
manifestat
com una serie
d’espais teo-
rics pel conei-
xement i la
difusié d’ex-
periencies de
manera pre-
sencial, cara a
cara, igeneral-
ment en el ter-
ritori d’Espa-
cio Tangente,
a Burgos. Fins
avui han estat
tres els Encon-
tres: «Actualit-
zar la mirada
(2002)», «Ciutats per fer. Urbanisme, participacié
ciutadana, intervencié artistica (2003)» i «Crea-
cié contemporania i politiques culturals a Cas-
tella i Lle6 (2006)». Altres iniciatives del Forum
han estat: «Convocatoria Mail Art: Art i Terri-
tori (2002)», «Sub-Burgos. Itinerari pel limit urba
(2003)», «Ciutadanies. Urbanisme i participacié
ciutadana (2005)», «Somnis a La Cotarra (2005)»
i «Taller Lliure de Paisatge (2005)». S’han impres
memories de quasi totes les activitats i algunes
sén a la nostra pagina web.!

Aixi, es pot veure I’Assemblea d’Espacio Tan-
gente com un territori de comunicacié i relacié
entre els seus participants i la propia xarxa

que conformen. La configuracié d’aquest espai
singular que sorgeix de la interaccié es troba

a cada moment en relacié amb el temps que
cadascu pugui donar, amb les concessions sense
fi ala planificacié i a la urgencia, amb la perse-
cucid i el zel pel consens i amb el sosteniment
tenag de confluéncies i diversitats. Del trans-

1 www.espacio tangente.net

curs d'una assemblea amb ordre del dia, com
so6n les tangents, se solen derivar accions com
la presa de decisions, 'acceptacié o no de com-
promisos, el desmantellament o la realitzacid
de projectes, la redaccié de documents, un
arxiu de propostes, etc.

La mediaci6 que es genera a les assemblees
s’acaba resolent com a interficie, com a manubri
amb el qual relacionar-nos amb el nostre propi
sistema i amb els altres: relacions entre indivi-
dus singulars, col-lectius i estructures; entre els
somnis privats i els somnis comuns de la comu-
nitat; entre la politica que «es fa» i la que «volem
fer».

Com el funci-
onament de la
magquina cul-
tural burga-
lesaide Cas-
tellaiLled ens
ha anat mani-
festant caren-
cies i disfun-
cions, a més
de buitsiuna
mala dispo-
sicid, el col-
lectiu ha anat
revalorant
certes acti-
tuds com la
d’entretei-

xir espais de
comunicacid, on s’anaven donant horitzons de
capacitat de comunicacié «zero»; la de mantenir
l'autonomia de les practiques relacionals autén-
tiques; ila d’estar en disposicié de distribuir el
coneixement il’acumulacié d’experiencia i d’ac-
tivar situacions per reapropiar-nos dels sentits,
del sentit i de la passi6 vital i als comunicadors
que ens posen en relacié els uns i els altres amb
tots els nostres mons possibles.

En tant que ’Assemblea d’Espacio Tangente
funciona com a microxarxa, i si tenim en compte
el fonament de la seva continuitat i la bateria
d’on treu I'energia per seguir oberta i en flux, és
manifest que les seves formes de fer i de fer-se
han estat variades i variables al llarg dels anys,
en funcié de canvis i «rehabilitacions»; i no em
refereixo Gnicament als arquitectonics o estruc-
turals de l'espai per si mateix, siné sobretot a la
redefinici6 de les practiques artistiques i l'esta-
tut de l'artista a la societat globalitzada en que
vivim.

7L Suefios en la Cotarra, acci6 realitzada en el marc del Foro Arte y Territorio. Villafruela, juny de 2005.
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Debat permanent en el qual estem submergits i
del qual no deixem d’alimentar-nos. El darrer
numero de la revista d’Espacio Tangente, C3,
inclou un extracte del document de La Société
Anonyme, «Redefinicié de les practiques artis-
tiques»
http://aleph-arts.org/isa/index-esp.html

Les eines que s’han emprat per aconseguir la
inserci6 d’aquest espai de creacid i les seves
activitats en I'entramat cultural de la ciutat
idela provincia s’han basat en les relacions,

en els contactes personals, amb col-lectius
d’artistes, culturals i veinals; més enlla de ten-
déncies o d’estils, l'orientacié d’aquestes activi-
tats s’ha dirigit a mostrar «allo que hi ha», des-
vetllant aixi molt «d’allo que ens falta» i «d’alld
que ens sobra». S’han anat omplint de contingut
eines i usos, com els espais fisics amb els seus
tallers, aules, biblioteques i altres; els espais
socials amb les seves celebracions, preocupa-
cions i conflictes; i els espais emocionals amb
els seus temps de subjectivitat genuina. S’han
usat i adaptat a la nostra singularitat burgalesa
altres eines com la participacié ciutadana, que
ens ofereix la possibilitat de manejar en grup,
envers les politiques usurpadores del nou capi-
talisme postindustrial, la insercié dels gests

i signes comuns de la comunitat, en la lluita per
la reapropiacié del mén per part de les nostres
societats. Des del «<node tangent», que és una
altra eina, s’ha distribuit informacid i conei-
xement i s’ha comunicat tot relacionant fluxes
d'informacié i participacié amb altres nodes.

La preséncia d’Espacio Tangente en xarxes d’es-
pais autogestionats, de productors i mitjancers,

de centres i museus publics i privats, ha estat
una tasca d’amplificacié de la connectivitat que,
se suposa, tenim a la ma mitjancant els medis
tradicionals, o que sempre hem fet servir, com
ara els bars, el correu i el teléfon, més Internet,
la telefonia digital, etc., que vam comencgar a
usar plenament quan vam tenir-ne oportunitat.

Participar d’aquestes xarxes i en elles ha supo-
sat un gran esfor¢ que s’ha vist recompensat
per la retroalimentacié sostinguda que hi flueix
amb una certa inercia, si bé em temo que dilu-
ida moltes vegades en la sobresaturacié d’'infor-
macié que generem des de les mateixes xarxes.

La debilitat d’aquest sistema d’autoregulacié en
que es converteix I'entramat d’Espacio Tangente
amb la seva assemblea, el Forum Art i Territori,
ila seva xarxa d’accié i col-laboracié, s’allotja en
la precarietat, no només de mitjans i recursos,
siné també d’objectius que poden acabar essent
massa, 0 pocs, o borrosos, o peregrins; en la
gegantitzacié de 'acumulacié d’experiencia
imemoria; i en la rentncia practica a l'autocri-
tica que probablement tingui molt a veure amb
la manca de critics —ni rigorosos, ni visionaris—
que hi ha a Burgos. Aixo darrer, en relacié
estreta amb la «critica» a les practiques artisti-
ques contemporanies que es fa des de les admi-
nistracions, per part de técnics i politics, i des
de I'Gnic sentit de «jo no ho vaig veure, pero
m’han dit que era una m....».

En reflexionar sobre l'artila cultura des
d’aquesta posicié en que 'experiencia de cinc
anys ens situa, la imatge d’un circuit amb una
entrada sembla grafica, I'art com a actitud;

2 ciudadanias. Accions de participacid ciutadana i desenvolupament urba, realitzades I'any 2005 per Foro Arte y Territorio i la Federacié d’Associacions de Veins

de Burgos i Provincia «Francisco de Vitorias.

iuna sortida, la sociabilitat com a construccid.
Pero, encara que grafica, és poc resolutiva si
resulta que I'Art, també I'Art com a institucié,
transcendeix el seu propi sentit en realimen-
tar-se de les seves «obres», de la sociabilitat
que genera o perpetra amb les seves produc-
cions. Per tant, millor que recorrem la imatge

dinamica d’'un circuit en bucle permanent, amb
sortides i entrades intercanviables, que con-
figura, amb altres circuits, un sistema d’apre-
nentatge en flux que facilita I'autonomitzacié
dels processos en que s’'involucra i la circula-
cié d’'una metaintel-ligéncia del mateix sistema
que no s’adapta a cap model. Quelcom semblant
a una maquina per produir deriva, caos, des de
la hiperconnectivitat que, alhora, reforga I’ha-
bilitat recursiva d’aquells que volen orientar la
seva vida i actes amb autonomia, en grup, entre
la precarietat suficient i la planificacié en xarxa
i coherent, per més que les multiples realitats
de les quals s’és conscient resultin amenacado-
res amb la seva fragmentacié i borrositat.

Aquest sistema que miro de representar per
comprendre’l ha anat diversificant les seves
generacions, perque, se suposa, apréen de l'ex-
periénciairealimenta les idees, principis,
conceptes i altres operadors de la vidaiel
desig dels seus components. L'espai virtual,
tangent, en el qual aquest sistema es produeix
resulta ser un espai en tensié en que fer propos-
tes individuals i comunitaries, on visualitzar
o esborrar allo que s’ha millorat, superat

o abandonat, exercir la llibertat en assajar
eines i usos per la construccié de comunitat
irestablir les nostres relacions amb el mén
iles coses.

Vaig a enfocar en l'art, la gestid, la gestié de
l'art, els espais autogestionats d’art, d’accid,

per dir amb Hakim Bey, que una «revolta es

fa per alguna cosa». Aquest «perque» pot aju-
dar a definir iniciatives col-lectives com Espa-
cio Tangente que, entre altres coses, es fan per
mantenir la independéncia de les politiques cul-
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turals institucionals o elaborades des de grups
de poder, per mitjancar entre la multiplicitat de
realitats individuals en que treballem els pro-
ductors d’art i cultura i la construccié de comu-
nitat; per produir no només esdeveniments,
actes i exposicions siné també situacions

i espais socials per a la reflexié i la interpreta-
ci6 d’idees, simbols, processos i mecanismes de
coneixement; per ser agents actius en la redefi-
nicié de valors com el prestigi, 'autoria, la qua-
litat, el referent, la identitat, l'obra...

Enmig de la tasca, no ja en la revolta, s’han
produit moments critics «megaenergetics»

i moments subcritics sense energia de cap
mena; mentre un projecte transversal, latent,
de fons, i que no acabem de percebre amb cla-
redat, s’ha anat consolidant. En ell s’han anat
entrellacant els resultats de les decisions que
s’han pres per fer allo que calia i es desitjava
fer en cada moment. I en aquest sentit, em pre-
ocupa saber com apren un sistema, una xarxa
d’'individus com aquesta de la qual he parlat
tant, perque pot ser la clau per visualitzar cada
cop amb més amplitud i sentit el sistema que
volem. ;Apren de I'acumulacié d’experiéncies
de tots els seus components, només d’alguns,
dels encerts i les errades, del reconeixement de
patrons i situacions, de la diversitat, de la sin-
gularitat, de la poténcia del temps de cadascd,
del que es desaprén en grup i en privat, del que
no es mira?

1 Imatge de I’espai expositiu Centro de Creacion Contemporanea Espacio Tangente.
1 Mérbido Jueves. Exposici6 retrospectiva de la revista periodica editada pel col-lectiu Morbido Jueves. Centro de Creacion Contemporanea Espacio Tangente.

Abril de 2005.
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